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RESUMO

Operar na propria escrita um outro modo de pensar e fazer a clinica,
liberada de suas utopias humanistas e de suas exigéncias produtivista,
utilitaria e socialitarista, € a proposi¢ao deste texto. Entrelacadas em
narrativas inventadas, a clinica ¢ aqui fabulada em seus pontos de
contagio com alguma arte, aludida em experiéncias ocorridas junto
aos projetos da cia. teatral Ueinzz e do Atelié Experimental (PACTO
— USP) - coletivos constituidos por aqueles cujas trajetorias sao
marcadas pela loucura, pela deficiéncia e/ou pela vulnerabilidade
social. O texto enfrenta a dificuldade de dizer do que ndo pode ser
dito, contar o invivivel de uma experiéncia que, entretanto, ndo pode
deixar de ser testemunhado. Acrescenta-se a esta complicagdo, a
urgéncia de um cotidiano profissional, cujo ponto de partida ¢ a
terapia ocupacional, que ao lidar com situagdes-limite demanda
respostas das quais ndo se pode omitir, € que por isto exige posi¢des
arrojadas para sustentar alguma indeterminag@o e ndo decair em saidas
voluntariosas, e em seus correlatos exercicios de poder coercitivos. A
importincia dos processos de dessubjetivacdo visam favorecer na
clinica outras sensibilidades, outra satide, que ndo empreite a vida
alheia, mas que a convide a outras experiéncias. Em narrativas, alguns
experimentos sdo expostos e, na tentativa de evitar encadeamentos
previsiveis e ilustrativos, adotam-se estratégias de fabulagdo,
manejando elementos da memoria de situagdes coletivas, de modo a
fitar numa ficcdo verossimil suas verdades circunstanciais. A
migracao de conceitos do campo da filosofia e das artes para o &mbito
da clinica e da politica ocorrem por agenciamento e justaposi¢do: o
dispositivo de Foucault e Deleuze; o qualquer de Agamben; a
multiplicidade e o acontecimento de Deleuze e Guattari; o intelecto
geral, de Virno; o comum ¢ o desobramento de Bataille, Nancy e
Blanchot. O comum apresenta-se em constelagdes clinicas e politicas
algadas para acionar o vivo dos acontecimentos; ¢ o desobramento € o
pressentimento de uma outra ética, que ndo faz obra e que se entreveé
na clinica, em sua atuagdo profissional ¢ em suas modulagdes na
escritura.

PALAVRAS-CHAVES: clinica; terapia ocupacional; educac¢ao;
comum, desobramento.
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ABSTRACT

Operating in the very writing another way of thinking and working the
clinic, free from its humanitarian utopias and from its productive,
utilitarian and socialistic requirements is the proposition of this text.
Interwoven in invented narratives, the clinic comes up here as fables
in their points of contagion with some art mentioned in experiences
occurred in the projects of the Ueinzz theatre group and of the
Experimental Studio (PACTO — USP) — collectives constituted by
those whose trajectories have been marked by madness, by deficiency
and/or social vulnerability. The text faces the difficulty of saying what
should not be said, telling the unlivable of an experience which,
however, cannot help being witnessed. To this complication the
urgency of a professional daily life is added, whose starting point is
occupational therapy which when dealing with limit situations
demands answers which one cannot omit, and which, due to that,
require daring stances to support some indetermination and not to go
for any easy way-out based on one’s will, and in their correlated
exercises of coercive power. The importance of the de-subjectivation
processes target on favoring in the clinic other sensibilities, other
health, which do not pry into other people’s life, but which invites it to
other experiences. In narratives, some experiments are exposed and, in
an attempt to avoid predictable and illustrative enchaining, strategies
of telling fables are adopted, handling elements of the memory of
collective situations in order to see in a verisimilar fiction their
circumstantial truths. The migration of concepts of the field of
philosophy and of the arts to the ambit of the clinic and politics takes
place by assemblage and juxtaposition: Deleuze and Foucault device;
Agamben anyone; Deleuze and Guattari multiplicity and occurrence;
Virmo general intellect; Bataille, Nancy and Blanchot common and
desoeuvrement. The common comes up in clinical and political
constellations raised to activate the alive in the occurrences; and
desoeuvrement is the presentiment of new ethics which does not do
any work and from which we can have a glimpse in the clinic, in its
professional performance and its modulations in the scripture.

KEY WORDS: clinic, occupational therapy; education; common,
desoeuvrement.
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O conflito entre a escritura e a vida, reduzido a tal
simplicidade, ndo pode oferecer nenhum principio
seguro de explicagdo, inclusive se explicar for aqui
apenas o desdobramento de afirmagoes que se
requerem umas as outras para por-se a prova, sem
limitar-se. Escrever, viver: como poderia alguém ater-
se a este enfrentamento de termos precisamente tao
mal determinados? Escrever destroi a vida, preserva a
vida, exige a vida, ignora a vida, e reciprocamente.
Escrever ndo tem, finalmente, nenhuma relagao com a
vida, a ndo ser pela inseguranga necessaria que a
escritura recebe da vida, como a vida a recebe da
escritura: uma auséncia de rela¢do que tal escritura,
enquanto se reune nela, ao dispensar-se nela, ndo
concorda nunca consigo mesma, somente com a outra
que ndo é ela, que a arruina, ou pior, a perturba.”

L ‘amitié, Maurice Blanchot

* Tradug@o nossa
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[INTRODUCAO]

Mote. “Quanto ao motivo que me impulsionou foi muito simples. Para alguns, espero,
esse motivo podera ser suficiente por ele mesmo. E a curiosidade — em todo o caso, a
unica espécie de curiosidade que vale a pena ser praticada com um pouco de
obstinagdo: ndo aquela que procura assimilar o que convém conhecer, mas a que
permite separar-se de si mesmo. De que valeria a obstinagdo do saber se ele
assegurasse apenas a aquisi¢do dos conhecimentos ¢ ndo, de certa maneira, ¢ tanto
quanto possivel, o descaminho daquele que conhece? Existem momentos na vida onde
a questdo de saber se se pode pensar diferentemente do que se pensa, e perceber
diferentemente do que se vé, é indispensavel para continuar a olhar ou a refletir.
Talvez me digam que esses jogos consigo mesmo tém de permanecer nos bastidores; e
que no maximo eles fazem parte desses trabalhos de preparagdo que desaparecem por
si sos a partir do momento em que produzem seus efeitos. Mas o que ¢ filosofar hoje
em dia — quero dizer, a atividade filosofica — sendo o trabalho critico do pensamento
sobre o proprio pensamento? Se ndo consistir em tentar saber de que maneira e até
onde seria possivel pensar diferentemente em vez de legitimar o que ja se sabe? Existe
sempre algo de irrisorio no discurso filosofico quando ele quer, do exterior, fazer a lei
para os outros, dizer-lhes onde esta a sua verdade e de que maneira encontra-la, ou
quando pretende demonstrar-se por positividade ingénua; mas ¢ seu direito explorar o
que pode ser mudado, no seu proprio pensamento através do exercicio de um saber
que lhe ¢ estranho. O “ensaio” - que ¢ necessario entender como experiéncia
modificadora de si no jogo da verdade, ¢ ndo como apropriacdo simplificadora de
outrem para fins de comunicagdo — é o corpo vivo da filosofia, se, pelo menos, ela for
ainda hoje o que era outrora, ou seja, uma “ascese”, um exercicio de si, no
pensamento.” (FOULCAULT, 1984, p. 13)

Uma superficie por vir

[..] a estranheza do que ndo
poderia ser comum ¢ o que funda
esta comunidade, eternamente
provisoria e sempre ja desertada.

Maurice Blanchot

Escrever, transcorrer num texto sem assegurar-se sobre a
propriedade das palavras, apenas sobre o fato de poder dizer.
Exercer o fluxo da lingua, ter eloquéncia. Nao fazer obra
literaria, nem académica, sequer fazer obra. Uma proposta que
poderia parecer insustentdvel em se tratando do lugar em que

esta inscrita: a tese.

Sob o titulo Paisagens estéticas: experimenta¢do e

aprendizagem na clinica, em seu projeto inicial, propus um
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estudo da incidéncia de questdes relacionadas a aprendizagem e
a experimentagdo em certas situagoes de uma clinica em
proximidade com as artes, e fora dos parametros habitualmente
convencionados para elas, quer os expressos pelas ciéncias da
saude (exame, prevencao, tratamento, reabilitacao), quer aqueles
da area da educacdo (formagdo, transmissao cultural,
desenvolvimento), quer ainda os relativos ao campo social
(inserc¢do, inclusdo, cidadania, integragdo). A propria evocagdo
da nogdo de clinica, ainda que deslocada de sua acepcao
tradicional, apresenta-se como um problema de pesquisa, que
somente na operacdo do proprio termo poderd delinear seus
contornos e aproximar-se de uma defini¢do, na qual deve estar
presente a atencao as experiéncias de sofrimento. O tema inicial
deste estudo foi entdo motivado por uma suposicao
experimental, que permanece ainda, de que haja um cognoscivel
na vida coletiva que prescinda dos atributos pragmaticos de
apreensao - pressupostos pela tradi¢do cientifica e distribuidos
pelo senso comum. Isto quer dizer que, numa certa configuragao
coletiva, parecia haver um modo de entender os acontecimentos
que era marginal aos caracteres objetivos tradicionalmente
estabelecidos como condigdo para a aquisicdo de conhecimento
e para a solugdo de problemas. E um modo de apreensio afetiva
e inventiva que ndo se constitui inédito do ponto de vista
cientifico', mas que ao efetivar-se, mediado pela possibilidade
de se estar junto circunstancialmente, torna-se uma conjectura
ética: o reconhecimento de uma faculdade simultaneamente
politica e clinica na experiéncia comum, que aciona forgas

singulares para uma exploragao.

Uma vez feita a escolha pela profissdo de terapeuta
ocupacional, exerci algumas aproximagdes com populagdes em

situacdo de sofrimento e vulnerabilidade graves (carater definido

1 Exemplo disto, é a importante pesquisa desenvolvida por Virginia
Kastrup sobre a questdo da cognigdo relacionada a inveng¢do. (KASTRUP,
1999.)
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em funcao de precariedades economicas, de deficiéncias, e/ou de
fragilidades mentais) reunidas prioritariamente em situacdes
grupais. Com o tempo, estas aproximagdes passaram a interrogar
os percursos por onde a efetuacdo de certas experiéncias e de
seus entendimentos se davam. A percepcdo daquilo que era
vivido com elas ndo coincidia com as prescricdes ja feitas
(fossem as explicagdes médicas - prederteminadoras de
condicdes de possibilidade -, fossem as sociais — apeladoras de
direitos de cidadania pautados em requisi¢des técnico-juridicas
para os denominados processos de inclusdo) e isto que escapa a
estas configuragdes convencionais ¢ o que interessou indagar.
Nao estamos nos referindo a nenhuma ocorréncia espetacular, ao
contrario, tratam-se de pistas sutis, cujo traco extraordinario esta
em sua cotidianidade temporaria, em que importam o0s
elementos fugidios, relacionados a um exercicio profissional na
clinica e as situagdes de vida que dele advém: para quem cuida e
para quem ¢ cuidado — ndo sendo evidentemente possivel fixar
estas fungdes de modo rigido, mas apenas tendencial,

preservadas as assimetrias correspondentes a cada um.

Estes encontros e aproximagdes sao relevantes na medida
em que se inscrevem e assentam-se provisoriamente em
superficies. Superficies que interessam em seu aspecto
bidimensional que corrobora na recusa aos procedimentos que
supoem profundidade, ou interioridade psicoldgica, ou ainda
identidades fundadas, e com este indeferimento assume que em
cada acontecimento o que acontece se da fora, entre 0s
elementos que o constituem, o atravessam e nele operam.
Trabalhar com as superficies nos permite privilegiar os
deslizamentos e fluxos nos quais podemos escoar e transcorrer
as narrativas destes acontecimentos, pela justaposicdo de suas
figuras e pelo nao-lugar (isto que estamos chamando fora) que,
com alegria, ocupam. Diferente de falta de lugar, ocupar o nao-

lugar acentua o entendimento de que todos os lugares instituidos
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da politica estdo falidos, que o “social” onde se pretende incluir
a todos fracassou, e que a estratégia de ocupacdo episodica do
mundo é um possivel interessante, que nao fabrica novos
lugares, mas discorre pelas superficies, ocupando sem alojar-se
definitivamente a profusdo de territdrios existentes € em
mutagdo: estado, cidade, dominio, institui¢do, seita, grupo, ilha,
equipe, sindicato, projeto social, escola, politica cultural,
equipamento de saude etc. Com efeito, ¢ de passagens e
travessias que se fazem estas ocupacdes e nelas dificilmente
ocorrem harmonias ou coexisténcias concordantes, este
alojamento provisorio dispara muito mais as inquietudes,
perturbagdes, angustias, for¢as e vitalidades. E o desejo de
pertencer a esta ocupagao instavel, a esta plataforma ocasional, ¢
uma atracdo ambigua e ténue: uns vem, outros vao. Espera-se
nada, espera-se tudo, sem saber ao certo o que isto significa. E
ha muitos vazios e pausas, reunides descontinuas, nenhuma

promessa de preenchimento, nenhuma garantia de continuidade.
- E quando acabar?

- A gente sempre vai se encontrar aqui? Onde?

- A semana que vem tem? No mesmo lugar? Na mesma hora?

- Todo mundo vai continuar vindo?

- Como eu vou confiar em vocé se vocé um dia ndo vai estar

mais comigo?
- Quando voltamos a nos encontrar?

- Mas quem ndo vai vir?

Ao eleger a afirmagdo desta efemeridade como modo de
operar e de pensar interessado nas passagens € nos elementos
provisorios que constituem estes encontros, certamente nao se
descomplica o carater deles, entretanto evita-se sua

simplificagcdo, dando a ver o que neles pode favorecer aquilo que
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se pode chamar comum e que engendra uma historicidade, que
s0 pode contar com o que esta sendo, com o presente, atento ao
compromisso daquele instante, que ndo o torna antecessor nem
sucessor de nenhum outro, mas que se inscreve numa superficie:

exterioridade sem pressupostos, sem base, sem fundamentos.

Com isto, € possivel enumerar um outro complicador,
que decorre deste modo de fazer e dispor a geografia das
aproximacdes nesta clinica ndo convencional a saber, a
precariedade de servigos e recursos oferecidos no ambito da
saude e da educagdo publica. Precariedade, no que tange a sua
acessibilidade material (vagas para atendimento) e/ou
substancial (relevancia e sustentabilidade das propostas), e que
torna compulséria a pasteurizagdo de programas que a menor
diferenca que queiram implantar sao achatados pela ideia
totalizadora de faltar o bdadsico. Tomado por fundamento
universal, sobre este basico tudo deve erigir-se e, portanto, dele
tudo mais deve proceder. Enquanto este bdsico ndo estiver
idealmente organizado e funcionante (resquicio retardado da
sociedade do “bem-estar social” e dos regimes disciplinares), as
propostas que assumam outras dire¢des, fora das instituigdes
formais, véem-se numa atadura em que acabam por inviabilizar-
se ou permanecer em posi¢oes secundarias, quase supérfluas:
perfumaria. Na pratica, no cotidiano das relagdes profissionais,
seja no campo da saude ou da educagdo, isto acentua politicas
dicotomizadas, desprezos e anulagdes de exercicios de derivacao
taxados como descomprometidos com a gravidade da situagdo
social, tomada em sua pressuposta universalidade.
Frequentemente, ocorre a adesdo  destes  projetos
“acessoOrios” (que sdao muitos) a preceitos de inser¢ao social tais
como o trabalho ou a cultura, o que os recoloca numa trajetéria
alinhada que, na mesma medida em que os protege, desmonta

grande parte de sua poténcia de digressao.
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Para evitar esta adesdo inepta, ha ainda aqueles que
langam mao de uma espécie de camuflagem, disfarces para
efetivar sua for¢a dissonante, cujo proposito ndo ¢ nada sendo
desviar-se de erigir principios e buscar apenas modos de
convivialidade e fruicdo do viver, no sentido de poder fazer
melhor uso da vida, vivé-la. Por isto, estes projetos desviantes
ndo estariam, a priori, atrelados a nenhuma instincia de
producdo social, e s6 o fazem em nome de uma minima
sobrevivéncia pratica; travestidos, eles acabam por contribuir
indiretamente (uma vez que isto nao estd no rol de nenhuma
intencionalidade), com o tensionamento dos campos, pelo

desencaixe que, mesmo contrafeitos, provocam.

Contudo, ha que se ressaltar que ndo ¢ foco deste estudo fazer
objecdes a quaisquer estados hegemodnicos de coisas, menos
ainda estabelecer as ordens de for¢a dos desvios ¢ das adesdes.
Entretanto, em meio a tentativa de apresentacdo e afirmagao de
outros  agenciamentos - impermanentes, denominados
provisoriamente para efeito de inscricdo de seus eventos -, €
possivel que ocorram alguns confrontos no pensamento. Longe
de se avultarem como indicios de qualquer conformagdo ideal,
as constelagdes que aqui se mostrardo na forma de narrativas
buscam enunciar posi¢oes, indices de localizagdo que devem
tornar evidente sua diferenca e podem por isto ser
potencializadores de uma vitalidade aos universos da clinica e

da politica.

Muitos sdo os movimentos com propostas que tentam
firmar-se na qualidade de novas insignias — de reforma ou
renovagdo -, formas de poder em busca de reconhecimento
institucional. Para pensar estes movimentos, vale a pena evocar,
conforme a acepcdo empregada por Agamben, o constante
estado de exce¢do em que nos encontramos atualmente, diante
do qual resta-nos experimentar uma grande impoténcia e buscar

por outros modos da politica que nos retirem desta imobilidade.
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Viver no estado de excegdo transformado em regra
significou também que nosso corpo bioldgico privado se
tornou indistinguivel de nosso corpo politico; que
experiéncias que antes se diziam politicas fossem, de chofre,
confinadas a nosso corpo bioldgico e experiéncias privadas
se apresentassem, repentinamente, fora de nds, como corpo
politico. Tivemos que nos habituar a pensar e a escrever
nessa confusdo entre corpos e lugares, entre externo e
interno, entre aquilo que ¢ mudo e aquilo que tem voz, entre
0 que € escravo e o que ¢ livre, entre o que ¢ necessidade e o
que € desejo. (AGAMBEN, 1999)

Cientes ou ndo da precariedade de suas intengdes, e do risco de
recair sob novas formas do mesmo (de soberania, estado de
direitos, principios de cidadania - sobretudo no ambito das
politicas publicas), estas insignias facilmente tornam-se
emblematicas e deparam-se com seu efeito avesso: “ditadura do
para todos”. A semelhanga da operagdo totalitaria, com maior ou
menor pregnancia, estas propostas se apresentam como formas
substitutivas das atuais, atribuindo-se um status de superioridade
e progresso em relagdo ao passado, aguardando enaltecimento e
legitimagdo condescendente. Mesmo enquanto novidade, cada
uma destas propostas quer dispor-se como modelo, € prossegue
impedindo, do mesmo modo que aqueles que as precederam, a
proliferagdo e efetuagdo de outras formas, sufocando vitais
movimentos transgressivos. ‘“Nada é mais esclerosante que o
espirito de deferéncia.” (DUBUFFET, 1986, p. 12). Estas propostas
ndo sao de inicio despreziveis, ao contrario, a maioria delas
guarda consigo pontos de partida revolucionarios, experiéncias
de éxito e relevancia para a vida de muitas pessoas, € uma
militdncia cuja intencdo proclamada esta preocupada com a
questdo de garantir a todos uma existéncia politica e opor-se aos
funcionamentos preponderantes. Entretanto, na medida em que
pretendem responder universalmente a esta questdo, inscrita na
esfera do direito, tornam-se autoritarias: operam por ideologias e
palavras de ordem; impdem o funcionamento democratico;
endurecem com os desvios como se para garantir a radicalidade

de sua proposicdo so restasse englobar ou destituir qualquer
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outra proposi¢ao. Esta relacdo entre democracia e totalitarismo
surpreende em sua aparente contradi¢do, mas tem sido explorada

de modo a verificar sua contiguidade.

E como se, a partir de um certo ponto, todo evento politico
decisivo tivesse sempre uma dupla face: os espagos, as
liberdades e os direitos que os individuos adquirem no seu
conflito com os poderes centrais simultaneamente preparam,
a cada vez, uma tacita porém crescente inscri¢do de suas
vidas na ordem estatal, oferecendo assim uma nova e mais
temivel instdncia ao poder soberano do qual desejariam
liberar-se. (AGAMBEN, 2002a, p.127)

O risco desta adjacéncia da reivindicagdo democratica e
da instauragdo de estados totalitdrios € uma questdo ético-
estética, no sentido em que ¢ em sua forma que as lutas politicas
confundem-se e se endurecem ao migrar de uma caracterizagao
aberta de reivindica¢do da vida como objeto politico, para uma
figuracao restrita de afirmacao de direitos como objeto juridico.
Isto ndo as invalida, mas as despotencializa para a defesa da vida
em seu potencial bio-politico, e pode, num sobressalto, inverter
seus propositos e tornar-se mais um elemento de controle e
poder sobre a vida, prescrevendo leis e regramentos, insistindo
em restauros e reformas de sua suposta proposicao original. Em

Notas sobre a politica, Giorgio Agamben formula uma questao-

chave para nosso tempo: “Como uma politica ,que seja unicamente

voltada a completa fruicdo da vida, é possivel nesse mundo?”
(AGAMBEN, 2002b, p. 126). Talvez esta indagacdo seja um crivo
importante para analisar os fluxos de nossas atuais proposig¢oes

politicas.

Do ponto de vista das artes, a paisagem ¢ coincidente, na
medida em que, findo o momento das vanguardas e suas
exigéncias de novidade e ruptura, o que vigora ¢ a
indeterminagdo que necessita inventar suas regras € categorias
singulares de modo a definir-se a cada caso (FAVARETTO, 2008, p.
15), o que ¢ consonante ao procedimento clinico. O que

predomina em sua existéncia sdo as surpresas € incertezas nao
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sendo possivel, portanto, a seus propositos, direcionarem-se a

uma transformacao da vida.

Assim, a arte, de um lado, vaga entre desejos de restauragao
de projetos e operagdes que outrora tiveram sentido,
“resgatando”, como se diz, a possibilidade de articulagdo
entre criacdo e critica. Ou entdo, por outro lado, dedica-se a
recodificar, reiterar e eventuar. Aqui e ali surpresas
acontecem: um tensionamento de signos da experiéncia, uma
reinterpretacdo que vira um modo inédito de enunciar, uma
reinscricdo do simboélico onde s6 havia repeticdo, um nexo
surpreendente de sensibilidade e pensamento que interfere
no circuito da razdo comunicativa, repropondo a arte com
sentido de intervengdo cultural. Sdo esses lampejos, esses
acontecimentos que afirmam a poténcia do puro viver; pois &
disto que se trata hoje na arte: reinventar a arte de viver.
(FAVARETTO, 2008, p.15)

Diante destas circunstancias historicas e geograficas,
para pensar em acontecimentos coletivos, evitando decair sobre
socialitarismos e  pequenos fascismos  inovacionistas,
desfazendo-se do alinhamento dicotomico individuo-sociedade e
de outros que o acompanham que pretendem naturalizar
objetificagdes historicas. Os elementos do pensamento precisam,
entdo, guiar-se por registros que ultrapassassem estas divisdes
estanques - obras feitas em nome da razdo ¢ do conjecturado
bem alheio que ¢ sua promessa. Seria como uma mudanga no
curso deste leito, desta superficie onde se assentam os lastros do
pensamento e de suas operacdes, para evitar as edificacdes,
escapar a fazer obra, deixar o canteiro aberto ou apenas
provisoriamente ocupado, e disparar o funcionamento dos
elementos por travessias, por penetragdes reciprocas ¢
intermitentes, ndo mais por oposigdes. A auséncia de obra ¢ uma
afirmacdo. Nao se trata de negar a obra ou de propor sua
destruicao, a auséncia de obra ¢ uma deterioracdo precedente a
obra, inevitavel e dissidente dela, a relacdo com sua alteridade,
com o outro da obra. Duplos, triplos, multiplos sujeitos/animais/
coisas que nao se oponham, que ndo disputem um mesmo

espaco e funcionem por aproximacdes e distancias. Para tanto,
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tomar o coletivo enquanto encontro pontual para onde
convergem as singularidades, deixa aberto o transito para o
pensamento, desviando-se de absolutizagdes e efetuando
relagdes. Sob nogdes de rizoma, socius, rede, etc, em estudo,
Escossia e Kastrup apresentam o conceito de coletivo
distinguindo-o do social, rejeitando a noc¢do de sociedade como
conjunto de individuos e incluindo nela a infinidade de outros

elementos ndo-humanos que a compdem em agenciamento.

A nogdo de rede contribui de modo especial para a
ultrapassagem da tensdo que sempre existe entre o nivel
individual e social de fendmenos como a cognicdo, a
emoc¢do ou a acdo. Sua novidade diz respeito a dois pontos
principais. O primeiro ¢ abrir mdo do problema da origem,
em proveito da questdo da distribuicdo ou disseminagdo que
caracteriza o processo de engendramento dos seres. O
segundo ¢ renunciar a grande separagdo estabelecida entre
humanos e ndo-humanos, freqiientemente utilizada para
explicar a constitui¢do do psiquismo ou do social. Com base
na sociologia das ciéncias e das técnicas, especialmente nos
trabalhos desenvolvidos por Bruno Latour (1994), mas
também por outros autores como Michel Callon e John Law
(1997), o coletivo pode ser entendido como rede social,
desde que se garanta o principio da heterogeneidade do
social, assim como de toda e qualquer entidade, seja ela um
individuo, uma comunidade, um texto ou um objeto técnico.

[...] E a mesma idéia apresentada por Guattari (1992) quando
afirma que o coletivo deve ser entendido "no sentido de uma
multiplicidade que se desenvolve para além do individuo,
junto ao socius, assim como aquém da pessoa, junto a
intensidades pré-verbais, derivando de uma logica dos afetos
mais do que de uma logica de conjuntos bem circunscritos".
Desaparece a equivaléncia entre coletivo e conjunto ou
somatorio de pessoas. O coletivo € impessoal, é plano de co-
engendramento dos individuos e da sociedade. (ESCOSSIA;
KASTRUP, 2005)

Para acrescentar-se a esta trajetoria conceitual e
operatoria, a nocdo de comum evoca-se aqui, consonante a esta
conceituagdo do coletivo, como um elemento intercessor para
um outro modo de proceder enunciagdes. Ela assume um lugar
central neste estudo e serda examinada a luz de textos cujos
autores adentraram a questdo do comum por diferentes

perspectivas que, convergindo em certos pontos, tém
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substancializado esta ideia, favorecendo seu uso para indagar e

afirmar algumas experiéncias coletivas.

Inevitdvel no processo deste escrito, ao realizar
aproximacdes de nogdes como as de experimentacdo e de
apreensao na multiplicidade, no coletivo, justapor as
experiéncias de convivialidade, a constitui¢do de um comum e a
impossibilidade da obra, ou ainda, uma desejada auséncia de
obra como uma outra saida para a clinica. E este, entdo, o
conjunto que constitui a superficie de deslizamento prioritaria da
escrita deste trabalho. Com o processo de acabamento, ou
melhor, de evolucdo e suspensdo da escrita, outras formulacdes
se fizeram, a fim de apresentar esta superficie de inscri¢do, até
chegar aquela que pareceu melhor convergir ao que se tratava, e
que ¢ entdo aquilo que a intitula: Desobramento: constelagoes

clinicas e politicas para o comum.

Sob esta enuncia¢do concentra-se entdo este escrito, que
pretende deixar vir, de alguns dos inusitados encontros desta
clinica, politicas que pautem distancias favoraveis para se estar
junto, em comum. Um pathos convergente aquele do Maio de
68, em que uma convocagao subita, impelia 0s corpos a estarem
juntos, sem preparagdo ou télos, movidos pelo desejo de uma

interrupcao indeterminada, vontade de acontecimento.

Presenca inocente, “comum presenca” (René Char), que
ignora seus limites, politica pela recusa de excluir o que quer
que seja e pela consciéncia de ser, tal qual, o imediato-
universal, com o impossivel como Unico desafio, mas sem
vontades politicas determinadas e, assim, a merce de
qualquer sobressalto das instituigdes formais, contra as quais
nos interditivamos reagir. E esta auséncia de reacdo
(Nietzsche poderia passar por seu inspirador) que permitiu
que se desenvolvesse a manifestacdo adversa, que teria sido
facil impedir ou combater. Tudo era aceito. A
impossibilidade de reconhecer um inimigo, de levar em
conta uma forma particular de adversidade, isto vivificava,
mas precipitava ao desenlace que, de resto, ndo tinha
necessidade de nada desenlagar, desde 0 momento em que o
acontecimento ocorrera.” (BLANCHOT, 1983, p. 53-4.)

2 Trad livre do trecho em francés: “[...] Présence innocent, <<commune
présence>> (René Char), ignorant ses limites, politique par le refus de
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Texto principal nesta exploracdo, A comunidade
inconfessavel (1983) [La communauté inavouable] de Maurice
Blanchot, versa de um modo poético sobre questdes comuns as
que se quer aqui, e por isto ele acompanhard todo o desenrolar
do escrito como uma companhia de intensificagdo, um item de
ajuda para elevar em graus o pensamento, fazendo as vezes do
que poderiamos denominar um dispositivo clinico: que
estabelece relagdes, faz funcionar, dispde, acrescenta e subtrai,
operacionaliza, enfim, elementos, potencializando suas analises
e suas intervengdes - que sdo seu carater benfeitor e, do mesmo
modo, autoritario - risco que pretendo correr, com as prudéncias

necessarias e possiveis.

Na apresentacdo constitutiva desta superficie de
complicacdes, o movimento do texto encaminha-se no sentido
de um revolvimento de camadas de lembranga e inven¢do, numa
arqueologia em que os estratos ndo dispdem seus elementos de
modo cronolédgico, sequencial, mas por achados que consumam
seus alinhamentos conforme seu aparecimento. Isto resulta em
combinagdes dessemelhantes, que nem sempre podem explicar-
se, nem comprovar-se, mas que buscamos tornar
compreensiveis, construindo com seus usos seus proprios modos
de explicitacdo. Porque o que aqui se escreve ndo pode e ndo
pretende explicar o vivido, ndo trata de uma transposic¢ao do tipo
da vida ao texto, ou 'coleta e analise de dados', ou 'estudo de
caso' - estratégias de enunciacdo referidas a produ¢do de verdade

académico-cientifica. Aqui o dispositivo ¢ simplesmente o

ne rien exclure et la conscience d’'étre, telle quelle, 1'immédiat-
universel, avec 1'impossible comme seul défi, mais sans volontés
politiques déterminées et, ainsi, a la merci de n’importe quel sursaut des
institutions formelles contre lesquelles on s’interdisait de réagir. C’est
cette absence de réaction (Nietzsche pouvait passer pour en étre |
"inspirateur) qui laissa se développer la manifestation adverse qu’il elt été
facile d’émpecher ou de combattre. Tout était accepté. L impossibilité de
recconnaitre un ennemi, d’inscrire en compte une forme particuliére d
"adversité, cela vivifiait, mais précipitait vers le dénouement, qui, au reste,
n’avait besoin de rien dénouer, dés lors que 1'événement avait eu lieu.”
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escrever, escrever pelo que o vivido impele de desejo e
necessidade de dizer; buscar outras experiéncias de intensidade
através da narrativa, para compartilhar eventualmente algo que
encontra-se no dominio das sensagdes, dos regimes de

sensibilidade ndo enunciaveis: sua alteridade.

Pensar a partir da escrita de experi€ncias com as quais se
esteve envolvido, “a clinica do clinico”, ndo permite um lugar de
neutralidade, de observagdo asséptica. A fungdo profissional nao
isola ninguém de seu entorno, € nenhum patamar de
exterioridade fica garantido pela posicdo oficial que se ocupa.
Este distanciamento s6 pode ser fabricado — para o bem e para o
mal: seja isentar-se das afecgdes, seja pensa-las, diferencid-las.
Uma vez produto de uma invencdo, esta distancia evoca uma
outra experiéncia, que sera formulada em enunciados, e que
reconhece a impossibilidade de enunciar como testemunha,
sobrevivente de um acontecimento que se quer narrar. A este
respeito, reporta Jeannne Marie Gagnebin, em prefacio a
publicacdo brasileira do livro de Giorgio Agamben, O que resta

de Auschwitz:

o testemunho do sobrevivente somente repousa nesta
impossibilidade de autenticidade e sobre o reconhecimento
dessa impossibilidade, sobre a consciéncia aguda de que
aquilo que pode — ¢ deve — ser narrado ndo é o essencial,
pois o essencial ndo pode ser dito. (2008, p. 16)

O gesto que pode ocorrer na escrita, nada sendo o que se
passa no proprio ato de escrever: este ¢ o maior propdsito deste
texto. Por mais estranho que isto figure. Nao pelo gosto de nao
dizer ou nao servir a nada, ou por uma recusa cinica de
compartilhamento, nem por qualquer atribui¢do sublime a
experiéncia, mas pela impossibilidade, diante do ilimitado da
vida, de dizer o que precisa ser dito, s6 restando escrever, no

limite da palavra, o que ¢ possivel. Isto ndo ¢ inaugural. Esta no
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rastro do pensamento de escritores que de distintos modos tocam

a questao.
Em Agamben encontramos a formulagao:

A experiéncia que esta aqui em questdo ndao tem nenhum
contetdo objetivo, e ndo ¢ formulavel em proposi¢des sobre
um estado de coisas ou uma situa¢ao historica. Ela nada tem
a ver com um 'estado', mas com um evento de linguagem,
ela ndo concerne a tal ou tal gramatica, mas, por assim dizer,
ao factum loquendi como tal. Ela deve ser concebida como
uma experiéncia concernente a matéria mesma ou a poténcia
do pensamento (em termos spinozanos, uma experiéncia de
potentia intellectus, sive de libertate). (2002b, p. 128)

De outro modo, em Blanchot se enuncia:

Escrever é produzir a auséncia de obra (a desconstrucao da
obra). Pode também dizer-se que escrever ¢ a auséncia da
obra tal como ela se produz através da obra e atravessando-a.
Escrever como desconstrucao da obra (no sentido ativo desta

palavra) é o jogo insensato, o acaso entre razio e desrazdo.’
(1973, p. 27)

E, ainda, numa carta, em Artaud se revela:

Estreei na literatura escrevendo livros para dizer que ndo
podia escrever nada. Meu pensamento, quando eu tinha algo
a escrever, era o que mais me faltava. [...] Nunca escrevi
sendo para dizer que jamais fiz nada, que nada poderia fazer
e que, ao fazer alguma coisa, na realidade eu ndo fazia nada.
Toda a minha obra foi construida, e s6 poderia sé-lo, sobre o
nada [...] (apud BLANCHOT, 2001, p. 51)

Em geral, nas pesquisas relacionadas as experiéncias na
clinica, habitualmente verifica-se que o autor/pesquisador ¢
chamado a uma responsabilidade dita “ética” para com seus
parceiros de profissdo. Com efeito, esta responsabilizacdo
desvela-se muito mais como uma questdo corporativa, ja que
mesmo nas versoes mais generosas - de transmissao e partilha de
um hipotético saber -, em geral, estas pesquisas, ingenuamente

ou ndo, estdo a servico de consolidacdes académicas e do

3 Trad. livre do trecho: “Escribir es producir la ausencia de obra (la
desconstruccion de la obra). Puede también decirse que escribir es la
ausencia de obra tal como eclla se produce a través de la obra y
atravesandola. Escribir como desconstruccion de la obra (en el sentido
activo de esta palabra) es el juego insensato, el azar entre razén y
sinrazéon.”
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mercado de trabalho especializado e diversificado. Ao modo
deste estudo, reconhecer e sustentar uma condicdo de
impossibilidade na escrita estd, portanto, pautado num
procedimento ético, de alteridade. Etico, no sentido esclarecedor
de Agamben quando alude que “a ética ¢é a esfera que ndo conhece
culpa nem responsabilidade: ela é, como sabia Spinoza, a doutrina da
vida feliz” (AGAMBEN, 2002a). Nao poder dizer sobre uma
experiéncia, atrair-se pela auséncia de obra que possa haver ao
reporta-la, estd desvinculado de culpas e responsabilidades e,
embora por vezes seja necessario admiti-las, fazé-lo significa
adentrar o ambito do Direito, por-se fora do campo da ética.

Isto ndo ¢ efetivamente uma des-culpa para a dimensao
impotente deste escrito, entretanto, desde a ocasido dos
acontecimentos decisivos que me impeliram a fazer este estudo,
reconheco forgas que nos dotam da capacidade de fruir a vida e,
se nao para nada, sem eximir-me do compromisso que me cabe
em relacdo as experiéncias idas e as que estdo por vir, € para o
acionamento destas for¢as que desejo que o pensamento e a

escrita aqui convirjam: for¢as de superficie: forcas do fora.
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[PLANO DE CONSISTENCIA]

Dobras. “O plano de consisténcia ou de composicao (plandmeno) se opde ao plano de
organizacdo e de desenvolvimento. A organizagdo e o desenvolvimento dizem

\

respeito @ forma e a substancia: ao mesmo tempo desenvolvimento da forma e
formag@o de substancia ou de sujeito. Mas o plano de consisténcia ignora a substancia
¢ a forma: as hecceidades, que se inscrevem nesse plano, sdo precisamente modos de
individua¢do que ndo procedem pela forma nem pelo sujeito. O plano consiste,
abstratamente mas de modo real, nas relagdes de velocidade e lentiddo entre
elementos nao formados, e nas de composigdes de afectos intensivos correspondentes
(“longitude” e “latitude” no plano). Num segundo sentido, a consisténcia retine
concretamente os heterogéneos, os disparates enquanto tais: garante a consolidacao

.

dos conjuntos vagos, isto ¢, das multiplicidades do tipo rizoma. Com efeito,
procedendo por consolidag@o, a consisténcia necessariamente age no meio, pelo meio,
¢ se opde a todo plano de principio ou de finalidade.” (DELEUZE; GUATTARI,
19970, p. 222)

Plissagens e fissuras do qualquer

Cada tempo de verbo tem um
sentido diverso — disse Neville. -
Existe ordem neste mundo; ha
distingoes, ha diferencas neste
mundo, em cuja margem caminho.
Pois isto é apenas um comego.
Virginia Woolf

Desta vez, ele estava estendido sobre cacos de vidro.
Digo ele, porque embora seu formato e certas determinagoes
pudessem estabelecer tratar-se do género feminino, o que
prevalecia ali era anterior... ou posterior... era um corpo.
Deitado sobre pedacos simetricamente cortados em pequenos
retangulos: vidros - jateados, espelhados, esverdeados e
transparentes - aquele corpo convulsionava. Por vezes
ininterruptamente, acompanhando uma seqiiéncia sonora
contundente, sucessdo de tiros, disparos subseqiientes. E entdo
os disparos seguiam e o corpo se cansava, parava. Os olhos,
sempre abertos, compunham um rosto inexpressivo. Uma
ldmpada fosforescente baixada do teto punha-se a aumentar sua
intensidade e abria clardes: brancos que interrogavam o corpo.
E ele nada respondia. Sequer sentia-se convocado. Um corpo
que desistiu de nada. De quando em quando, dois holofotes

acendiam-se e cruzavam o espa¢o, numa espécie de ronda.
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Vibravam todo o espago outras sonoridades além da dos cacos
que estalavam a cada convulsdo daquele corpo. Vibravam
sonoridades plenas, espécies de sinos graves, containeres em
percussdo, ouvidos pelo seu interior. Minutos e segundos
transcorriam com certos sinais que marcavam Sua passagem.
Uma experimentacdo® com o tempo através do corpo se dava
ali. Mais uma — ndo menos importante -, num universo
contemporaneo de muitas experimentagoes que exigem 0 corpo
como suporte de uma arte que quer acontecer em estreita
relagdo com a transitoriedade do tempo. Subitamente, aquele
corpo se levanta e permanece sentado num banco proximo ao
monte de cacos. Imovel, nele ndo ha espera alguma, quica
nenhum desejo também... Mais um movimento abrupto e ele se
poe em pe. Ereto, finca-se com os dedos e a planta no chdo e
segue em sucessivas desarticulagoes que instauram um estado
de desequilibrio vertiginoso e paradoxalmente estavel até que
se retira da sala. Possibilidade de aplauso ndo havia. Nao
houve espetaculo. O que restou foi um vazio sem assombro. O
que tinha que ser feito, parecia ter sido feito. Nada de
acrobacias, nada de sentimentos espremidos de uma suposta
interioridade, nada de perfectibilidade técnica. Nada. E todos
0S outros corpos presentes, pouco a pouco, se retiraram dali

onde, de algum modo, estiveram em comum.

Talvez o corpo fosse o melhor elemento de referéncia
para designar cada quem deste escrito: corpo de um, corpo de
dois, de trés, corpos de alguns e de muitos, dispostos em

conjunto para uma situagdo. Corpo - lugar onde algo se realiza e

4 Disposicées Transitorias ou Pequenas Mortes, concepcao, direcdo e
performance de Vera Sala, em cartaz de 02/06 a 08/07 de 2007 na
Unidade Proviséria do SESC Avenida Paulista. Segundo o texto do
material de divulgacdo, “o espetaculo investiga a ideia de rastros, daquilo
que nos fornece indicios dos procedimentos vivenciados no corpo, e de
como esses vestigios, ao serem redimensionados, promovem novas
leituras e novas conexdes nesse corpo.” A proposta do evento seria entdo
“pensar o corpo em movimento como variagdes de configuracdes de
estados corporais [...]".
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no qual o homem apreende sua finitude indeterminada. Seja o
corpo uma grandeza aqui adotada, as operagdes se dao entdo ao
acompanhd-lo em seus desfiles, em sua prontiddo para
travessias, percursos sem finalidade sendo a do préprio poder
percorrer, tomado como um sinal vital, tal qual na medicina:
TPRP (temperatura, pressao, respiragdo ¢ pulso), mais a dor...
Sinais que indicam que se estd vivo. Contados, descritos e
inventados, a partir de experiéncias coletivas, lembradas tanto
quanto  esquecidas, em corpos, muitos personagens-
protagonistas emergem neste texto, e as distancias, entre suas
supostas realidades de partida e suas presencas ficcionadas nas
narrativas em que aqui aparecem, pouco poderdo discriminar-se,
restando ao leitor uma espécie de fé suspensa, uma confianga no
que pode haver de importante nesta zona de indeterminacao
verossimil, que ndo evoca nem desdenha da verdade, mas que a

supde em microapari¢des, em sutilezas.

Para escrever com estas distancias, a estratégia € pensar
as figuras e apresentd-las no ambito de sua eventualidade
comum, naquilo que as alinha temporariamente. Varias
narrativas se mostram em experimentos e, em todas elas, de
algum modo, seja num tempo, num espaco, num projeto e/ou

num fazer, hd corpos em coexisténcia.

A partir desta sincronia, esta condi¢ao efémera de se
estar em comum, interessa pensar cada um, cada quem, tomado
como o qualguer proposto por Agamben enquanto “o ser tal que,
seja qual seja, ele importa” (AGAMBEN, 2006, p. 11)° - o ser tal que

de todo modo ele importe.

Furtiva e aparentemente contraditoria, esta enunciacao de
Agamben, a primeira vista, confronta uma posicdo de

indiferenca [qualquer] e uma outra de distingdo [que importe], o

5 Na sequéncia deste trecho Agamben comenta: “A traduc¢do habitual no
sentido de “ndo importa qual, indiferentemente” é desde logo correta, mas
formalmente diz justo o contrario do latim: quodlibet ens ndo é “o ser,
ndo importa qual”, sendo “o ser tal que, seja qual seja, importa” [...].”
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que a tornaria insustentavel. Entretanto, numa outra leitura,
entrevé-se nesta formulagdo a aposta numa espécie de
impessoalidade como elemento de diferenciagdo vital e
suficiente, explicitada quando “a singularidade renuncia ao falso
dilema que depreende o conhecimento a escolher entre o inefavel do
individuo e a inteligibilidade do universal”. Nesta acepcdo, o
qualquer prescinde das qualificacdes e especificidades para
determinar sua importancia. Este qualquer migra seu
entendimento para o qualquer um, que seria um outro modo, ndo
homogeneizante e diferenciante, de dizer que sdo 'todos', cada
um singularmente, sem depender de propriedades ordindrias ou
extraordinarias: ser qualquer um seria entdo suficiente para ser

importante.

[...] se é verdade que o ser qualquer tem sempre um carater
potencial, ele ¢ igualmente alguém que ndo tem poténcia de
tal ou tal ato especifico; ele ndo ¢é mais, portanto,
simplesmente incapaz, privado de poténcia, nem mesmo
capaz de qualquer coisa indiferentemente, todo-poderoso:
propriamente, qualquer é o ser que pode ndo ser, que pode
sua propria impoténcia. (AGAMBEN, 2006, p. 35)

Entre a poténcia do nada e a do super, entre poder ser e
igualmente poder ndo ser, estaria a singularidade qualquer e, em
conjunto, os quaisquer. Quaisquer, num intervalo, num espaco
vago que quando em conexdo podem maquinar um evento: algo
significativo, de dificil explicitacdo, justamente por tratar-se de
uma faisca subita, uma constelagdo inesperada de heterogéneos
ndo sabidos de antemdo, invisiveis & manipula¢do voluntaria.
Estdo provavelmente na condicdo paradoxal de abulia e
prontiddo, a espreita tanto para o aniquilamento quanto para a

efetuacdo vital, raramente previsiveis.

Muita vez, gestos e atitudes que se inscrevem num
universo de combinatdrias com elementos banais apresentam
uma vitalidade fugidia ausente em outros mundos em que se

retinem elementos muito diversificados e ndo se opera com eles
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nenhuma combinagdo efetiva, deixando-os alinhados sem
contato, sem ligacdo. Neste caso, a diversidade corresponde
apenas a exigéncia de apresentar caracteristicas visiveis tomadas
como diferenga, entretanto esta multiplicagdo de tragos
identificatoérios ndo se agenciam e mantém-se em conjuntos
forjados, que dificilmente alcangam uma existéncia comum. E
uma espécie de império do Um, em que o multiplo surge apenas
como seu contraponto. No discurso mais corrente vé-se:
multiplas ragas, multiplas op¢des sexuais, multiplas condi¢des
fisicas, tudo designado sob a insignia da diferenca, diante da
qual, em geral, apenas se despertam a compaixdo e a tolerancia,

como afetos mediadores das relagdes nestes conjuntos.

O signo da multiplicidade® deve entdo ser entendido
como uma outra concepg¢do, capaz de desertar as relagdes
dicotdmicas do uno e do multiplo que pautam mudancas
espaciais que nao configuram viagens, encontros para nio se
encontrar. A multiplicidade, por sutis deslocamentos, interroga
as polaridades do uno e do multiplo, para desmontar um modo
enrijecido de percep¢do da diferenca e de relagdo com ela.
Retoma-se a preceptiva de algo a se conhecer de um modo e
num lugar intervalar, ndo previsto. Conhecer num lugar
suspenso que, subitamente, se efetua em fungcdo do
agenciamento de elementos heterogéneos visiveis, mas também
- € em sua maioria - invisiveis, que constituem um cognoscivel
que nao se adquire : um entendimento que advém do comum,
daquilo que se da a conhecer a qualquer um num coletivo e que
permanece pertencente a esfera ndo palpavel destes conjuntos.
Para efeito exemplar, em trajetos pela multiplicidade dos
mundos, algumas situacdes cotidianas sobressaem-se, nubladas,

a minha memoria.

6 Cf. “O verdadeiro substantivo, a propria substancia ¢ “multiplicidade”,
que torna inatil o uno, mas também o multiplo. A multiplicidade variavel
¢ o quanto, o como, o a cada caso. Cada coisa ¢ uma multiplicidade na
medida em que encarna a Ideia.” (DELEUZE, 1988, p. 260)
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Encontro alguém que me conta de alguns trajetos de onibus:
este parece ser o seu oficio ndo declarado, sequer reconhecido.
Dirige-se a diferentes terminais da cidade, escolhe um numero
ou um conjunto de letras em posicoes diferentes (pois ndo sabe
ler), as vezes pergunta pela sonoridade daquilo que sabe ser um
nome de lugar, se acomoda num dos bancos e ali fica até que o
veiculo retorne ao ponto de partida. Em muitas ocasioes, dorme
durante o percurso. Baba e ronca no banco e é chamado pelo
cobrador. Em outras, é obrigado a descer, e tomar outro carro
para a volta. (Em geral, sobe no mesmo, caso ndao hajam filas.)
Ndo se perde, também ndo tem esta preocupagdo. Volta pra

casa, passa um tempo, junta dinheiro, volta ao ponto.

Encontro outros alguéns. Estdo num trem de luxo em plena
Cordilheira dos Andes. Do lado de fora do vidro, mogas e
mogos com pernas gordas e pele seca e queimada dangcam em
trajes coloridos. Logo na entrada do comboio, sdo oferecidas
toalhas umidas para limpar as mdos. Assepsia. Estdo todos com
roupas de algoddo caqui, adotadas de uma moda padronizada
para “aventuras exoticas”. Estdo em férias, e o objetivo ¢ a
diversdo instrutiva, formadora de cultura. Pagaram muito caro
pela passagem que da direito a um pageamento especial no
trajeto externo: guias brancos engracadinhos que distraem a
todos das minimas adversidades (nomes em lingua estrangeira,
cheiros de alimentos tipicos) garantindo o bem-estar do trajeto,
em que ninguém sofre riscos de perder-se: nem do caminho,
menos ainda de si mesmo. No vagdo traseiro, nativos tocam e
cantam num bar com ares 'tipicos da cultura local'. Tudo muito
seguro e limpo. Garantia de ir e voltar sem sequer despentear-
se. Felizes, no vagdo climatizado, falam inglés, contabilizam os
lugares conhecidos e as informagoes recebidas e coletadas,

riem alto e fotografam tudo pela janela cerrada.
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Mais um alguém. Pelas ruas em volta de sua casa, ele me guia.
Apresenta lugares sempre vistos, sob detalhes pouco
percebidos, menos ainda destacados como indices relevantes:
os varios restaurantes - por quilo, churrascarias, rodizio de
pizza, prato feito, dois supermercados - as diferencas de prego
conforme o dia da semana, as qualidades de peixes e de frutas,
o tamanho das filas em determinados horarios, os doces ja
comprados, os ja consumidos; a cor do involucro de um
bolinho, o numero de quarteiroes; os programas da televisdo,
os estabelecimentos abertos, os falidos, os trocados, e um sem
cessar de pormenores que vdo e vem subtraindo-se e
acrescentando-se. De repente silencia e organiza diregoes: o
prato, os talheres, o lugar de atravessar, a porta por onde
entrar, o corredor a seguir, a pausa para o café. Um territorio
aparentemente restrito, mapeado a minucia e com um sem fim
de elementos a somar em sua geografia permanentemente

movel.

Em que coordenada espaco-temporal se poderia
apreender a multiplicidade, e verificar sua distdncia em relacdo a
diversidade ou a simples variacdo de elementos unitarios? Onde
estaria a viagem das diferencas diferengantes? Talvez, no
deslocamento que ndo implicasse quilometragens mensuraveis,
considerando que, numa multiplicidade ndo ha unidades

possiveis.

S6 a categoria de multiplicidade, empregada como
substantivo, e superando tanto o multiplo como o Uno,
superando a relacdo predicativa do Uno e do multiplo, ¢
capaz de explicar a producdo desejante: a producdo
desejante € multiplicidade pura, quer dizer, afirmacdo
irredutivel a unidade. Estamos na idade dos objetos parciais,
dos tijolos e dos restos. J4 ndo acreditamos nesses falsos
fragmentos que, como os pedagos de uma estitua antiga,
esperam vir a ser completados e reunidos para comporem
uma unidade que ¢ também, a unidade de origem. J& ndo
acreditamos numa totalidade original nem sequer numa
totalidade final. [...] Sé acreditamos em totalidades ao lado.
E se encontrarmos uma totalidade ao lado das partes, ela sera
o todo dessas partes, mas que ndo as totaliza, uma unidade

39



de todas essas partes, mas que ndo as unifica, e que se lhes
junta como uma nova parte composta a parte. (DELEUZE;
GUATTARI, 1966, p. 45)

Sem que haja aspiragdo a totalidade, o desejo - fluxo e
corte -, seria este modo de operacao pela multiplicidade em que
se agenciam uma maquina acoplada a outra: enquanto uma flui a
outra faz cortes. “E que ha sempre uma maquina produtora de um

fluxo e uma outra que se lhe une, realizando um corte, uma extragdo
de fluxos” (DELEUZE; GUATTARI, 1966, p. 11). Desta compreensao
do desejo, fora da chave do individual totalizado, trabalhada por
Deleuze e Guattari, decorre pensar que o estar-junto implique
desejar estar junto, mas nao num registro voluntarioso, senao
numa disponibilidade e confianga efémera com um mundo que,
de modo fragmentério, coloca e deixa colocar-se ao lado os

elementos de alteridade.

Subitamente, alguns alguém se v€em juntos. E repetem
este conjunto, repetem, repetem, repetem. De repente, ndo mais
repetem. Cortam. E se acoplam a outros conjuntos, numa
potencial deambulagdo. E, se o corpo é o veiculo desta
deambulacdo, destes passeios de virtuais para os encontros e
acontecimentos na multiplicidade de mundos que nos inundam,
cabe retomar a acep¢do do qualquer para afirmar a poténcia de
uma impessoalidade, de uma dessubjetivagdo que ndo procede
necessariamente pela dissolugdo do eu, mas pela constituicdo de

modos de funcionamento em que se possa prescindir do eu.

O homem qualquer, pressuposto aqui para a experiéncia
de estar em comum, aponta para esta direcdo que interessa a
clinica, no sentido de uma abordagem desinvestida das unidades
de eu, em que se opera por estratégias de funcionamento
conjunto nas quais, havendo ou ndo havendo um eu constituido,
algo se passa em gestos coletivos que se qualificam pela
presenca em multiplicidade. Ha lugares distintos para qualquer

cada um, mas estes lugares s6 existem enquanto dura a presenga
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daquele que o ocupa, e na auséncia daquele, nao ha mais aquele
lugar, e portanto ndo se configuram faltas. O que fica ¢ nada.
Nao porque o que houvesse fosse desprovido de significagdo,
mas porque o funcionamento na multiplicidade ndo encontra-se
nas unidades, ndo ¢ “cada um no seu quadrado” ou “cada um
com seus problemas”, e portanto as marcas produzidas sao

comuns, ndo situam-se em separado, ficam para o comum.

E evidente que esta ¢ uma exploragdo escrita de uma
politica que se engendra em relacdes muito paradoxais,
sobretudo porque a vontade de eu € um resquicio moderno
ainda reincidente na subjetividade contemporanea. Entretanto, é
preciso pensar e afirmar este pensamento numa outra diregao,
para fortalecer tragos €ticos importantes que concorram para um
deslocamento no cuidado e na delicadeza de se estar em
presenca comum, de se estar junto: na clinica e no mundo. A
Teoria do Bloom parece corroborar com a complexifica¢do

destes entendimentos.

O Bloom ¢ a negacdo mascarada. E por isto que seria
absurdo celebrar sua apari¢cdo na histéria como o nascimento
de um tipo humano particular: o homem sem qualidade ndo
¢ uma certa qualidade de homem, mas ao contrario, o
homem enquanto homem. A falha de identidade propria, a
abstracdo de todo meio substancial, a falta de determinacdo
“natural”, longe de atribuir qualquer particularidade, o
designa como a realizagdo da esséncia humana genérica, que
¢ precisamente privagdo de essé€ncia, pura exposicdo e pura
disponibilidade. Sujeito sem subjetividade, pessoa sem
personalidade, individuo sem individualidade, o Bloom faz
explodir, ao seu simples contato, todas as velhas quimeras da
metafisica tradicional, toda a quinquilharia enrijecida do eu
transcendental e da unidade sintética da percep¢do. O que
quer que se diga deste hdspede estranho que nos habita e que
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somos fatalmente, atinge-se o Ser. Ai, tudo se desvanece.’
(TIQQUN 1, 2001, p. 25)

Esta paulatina constelagdo de mundos em que o poder de
dizer eu tem sua poténcia enfraquecida, tornada desnecessaria,
para o bem e para o mal, avulta a experiéncia do impessoal, cuja
possibilidade ¢, por um lado, a de livrar-se do peso do eu, corpo
total, e dai poder paradoxalmente tornar-se o que se ¢, fora de
uma espessura individual a ser inflada, carregada e defendida,
possivel num corpo fragmentario, provisério, mutante e
migrante. Por outro lado, viver esta impessoalidade ¢ também a
ameaca do aniquilamento, do ndo ser, do ser nada, terror de nao
mais existir, de ver-se exilado de si mesmo, sem nada que lhe

pertenga individualmente.

Encontramo-nos num ponto de instabilidade no qual
aqueles que atravessam e delineiam as constelagdes clinicas e
politicas aqui presentes (sejam dispositivos, programas e/ou
estabelecimentos) buscam operar suas vidas, estrangeiros a elas
mesmas. A partir dos sinais desta espécie de supressao do eu ¢
que designamos como qualquer ao elemento que se encontra
nestas travessias, para acompanhd-lo em sua deambulacdo, que
ocorre pelas bordas (uma vez tomado o centro como sendo os
lugares de maior adesdo ao funcionamento social hegemdnico),
num transito impessoal-importante, com distancias que
evidenciam a maquina¢do de outras politicas, com duragdo e

interrupgdes singulares. Esta paisagem, assim descrita, numa

7 Trad. livre do trecho: “Le Bloom est le néant masqué. C'est pourquoi il serait
absurde de célébrer son apparition dans l'histoire comme la naissance d'un type
humain particulier: 'homme sans qualité n'est pas une certaine qualité d'homme,
mais au contraire /'homme en tant qu 'homme. Le défaut d'identité propre,
l'abstraction de tout milieu substantiel, I'absence de détermination «naturelley, loin
de l'assigner a une quelconque particularité, le désignent comme la réalisation de
l'essence humaine générique, qui est précisément privation d'essence, pure
exposition et pure disponibilité. Sujet sans subjectivité, personne sans
personnalité, individu sans individualité, le Bloom fait exploser a son simple
contact toutes les vieilles chiméres de la métaphysique traditionnelle, toute la
quincaillerie figée du moi transcendantal et de 1'unité synthétique de 'aperception.
Quoi que l'on dise de cet hote étrange qui nous habite et que nous sommes
fatalement, on atteint a I'Etre. La, tout s'évanouit.”
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visualizagdo evanescente e impalpavel, ¢ a atmosfera do estar

em comum, com as interrogacdes que decorrem deste estado.

Se, por outro lado, chamamos Comum o ponto de
indiferenca entre o proprio e o improprio, isto ¢é, qualquer
coisa que ndo pode jamais ser apreendida em termos de
apropriacdo ou expropriagdo, mas somente como uso, entao
o problema politico essencial torna-se: "como fazer uso do
comum"[...] (AGAMBEN, 2002b, p.130).

Desafiamo-nos neste fluxo a pensar por ajuntamentos, a
escrever de uma clinica de modo a extirpar a légica das
individualidades em favor das singularidades. E por isto que sdo
adotados estes deslocamentos que permitem abordagens ndo
mais a partir de individuos o que, no campo clinico tem sido
pensado sob muitas perspectivas. Destas, destacamos a teoria
dos processos de individuacdo, de Gilbert Simondon, que
sustenta uma condi¢do continua da processualidade, e ndo visa
ao individuo constituido, final. Esta abordagem dialoga com
certa vertente de escritos e pesquisas em filosofia e ciéncias
humanas, bem como em biologia e neurociéncias que tém
fomentado modos de pensar atuais. Dar destaque a esta
concepcao importa aqui a fim de retomar a necessidade de
pautar o trabalho com grupos humanos sob o regime de
multiplicidade, abolindo a referéncia a unidade e ao multiplo.
Assim entendida, a operagdo de individuar-se a que todos
estariamos submetidos introduz uma perspectiva que impede
estabelecimentos, no sentido de corroborar para a desmontagem
do pensamento pautado no surgimento de um eu fechado numa
identidade permanente ou essencial, enquanto finalidade
existencial. Isto embaralha nogdes tais como as de completude,
de preenchimento e de totalidade, hegemoénicas no campo

psicoldgico. Grosso modo, neste outro regime de pensamento, a
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propria nocao de heterogeneidade se vé interrogada e com ela o
par dicotomico inclusao-exclusao.

Uma vez que, por exemplo, uma configuragdo ¢ definida
apenas em fun¢@o da presenga de uma pessoa que se reconheca
como da raga negra, uma pessoa com uma deficiéncia e uma
pessoa que se declare homossexual, temos um conjunto de
universais, que nos deixa, provavelmente, impedidos de nos ver
diante de uma multiplicidade. A diferenca diferencante, como
vimos afirmando, nao se reconhece na multiplicagdo de marcas
identitarias pois, vistas assim, elas sempre fariam parte daquilo
que foi instituido historicamente, sendo denominadas segundo
critérios  socialmente  preponderantes, e portanto nao
expressando nenhuma exterioridade que as distinga,
permanecendo homogéneas em relagdo a estas marcas evidentes.
A radical heterogeneidade estaria em poder deixar vir, mesmo
dentro de um conjunto de elementos aparentemente idénticos do
ponto de vista dos codigos vigentes, as sutis diferencas, posigoes
singulares provisorias e ligagdes consigo e com outrem, que
sejam marcas da resisténcia aos enquadramentos identitarios das
formas de poder universalizantes. Busca-se menos por
individuos, mais por processos vitais sempre em vias de
produzir um si mesmo singular, qualquer e ndo especifico,
genérico e ndo universal.

As acdes e intervengdes da clinica e, em extensdo, a de
alguns territérios afins - como o da educagdo -, ficam assim
convocadas a efetivarem relagdes de multiplicidade
contemplando a efemeridade da vida, em seu percurso
metaestavel de formas que se compdem, se justapdem e
estabilizam-se temporariamente, até que se submetam a novos
atravessamentos e sejam forcadas a adquirir outras
configuracdes. Este pensamento estd bastante investigado por
Simondon, em seu trabalho L 'individu et sa genéese physico-
biologique, cuja proposta se compde a partir de uma inversao:

“conhecer o individuo pela individuagdo muito mais do que a
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individua¢do a partir do individuo” (SIMONDON, 2003, p. 100). A
relevancia desta reviravolta esta na possibilidade de nao supor o
individuo como resultado, finalidade de um processo, mas como
atravessamento deste, producdo derivada, em meio a outras
producdes concomitantes € incompossiveis.

[...] o individuo seria apresentado como uma realidade
relativa, uma determinada fase do ser que supde uma
realidade pré-individual anterior a ela, e que ndo existe
completamente s6, mesmo depois da individuagdo, pois a
individuag@o ndo esgota de uma Unica vez os potenciais da
realidade pré-individual; por outro lado, o que a
individuagdo faz aparecer ¢ nao s6 o individuo mas também
o par individuo-meio”. (SIMONDON, 2003, p.100-1)

E preciso ressaltar que esse par individuo-meio deve ser
tomado como um dualismo proposto a fim de afirmar uma
relagdo de agenciamento, de articulagdo entre dimensdes, em
lugar de pensar numa relagao de oposi¢dao. Mais ainda, interessa
nesta concep¢do de Simondon perceber que o processo de
individuacdo ndo culmina no aparecimento de um individuo
exclusivo e isolado, mas, no minimo, numa espécie de
composi¢do com o entorno, que prossegue oferecendo potenciais
de realidade para sua individuacdo, que ¢ também seu processo
de alteridade: ser outro em relagdo aquilo que afeta para ser um.
Devir por intermédio de outrem (ndo s6 sujeitos mas também
dispositivos, percepcdes € objetos materiais) e fazer outrem

devir por intermédio de mim.

Uma outra concepcdo fortalecedora desta visada que
deserta a totalidade do eu, encontra-se nos estudos de Deleuze
feitos a partir da obra de Foucault, em que se enunciam
processos de subjetivagdo, a constitui¢do das relagdes de si para
consigo, para o cuidado de si, para uma “existéncia estética”.
Como formula geral, sdo elencadas “quatro dobras”, variaveis e

constituintes de “modos irredutiveis de subjetivacao”.
A primeira concerne a parte material de ndés mesmos que vai

ser cercada, presa na dobra: para os gregos, era 0 corpo ¢
seus prazeres, os aphrodisia; mas para os cristdos, sera a
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carne e seus desejos, o desejo, uma modalidade substancial
completamente diferente. A segunda dobra ¢ a relacdo de
forcas, no seu sentido mais exato; pois ¢ sempre segundo
uma regra singular que a relacdo de forcas ¢ vergada para
tornar-se relagdo consigo; certamente ndo ¢ a mesma coisa
quando a regra eficiente ¢ natural, ou divina, ou racional, ou
estética... A terceira dobra é a do saber, ou a dobra da
verdade, por constituir uma ligacdo do verdadeiro com o
nosso ser, ¢ de nosso ser com a verdade, que servira de
condicdo formal para todo saber, para todo conhecimento:
subjetivacdo do saber que ndo se faz da mesma maneira
entre os gregos e entre os cristdos, em Platdo, Descartes ou
Kant. A quarta dobra € o proprio lado de fora, a tltima: ¢ ela
que constitui o que Blanchot chamava uma “interioridade de
espera”, ¢ dela que o sujeito espera, de diversos modos, a
imortalidade, ou a eternidade, a salvacdo, a liberdade, a
morte, o desprendimento... (DELEUZE, 1988, p.111-2.)

Destas plissagens, a ultima, a dobra que € “o préprio lado
de fora”, converge ainda mais para a no¢do do qualquer na
medida em que se pode pensar que, num processo de
subjetivacdo, a dimensdo de interioridade ndo se aloja num
dentro fechado, mas no préprio exterior. Este parece ser um
elemento de forca dessa impessoalidade que tentamos abordar
neste estudo, pois estando do lado de fora ¢ possivel resistir a
sujeicdo - seja ela a da individualizagdo controladora e geradora
de dependéncias que ¢ instaurada pelo poder hegemoénico na
vida cotidiana, seja a do apego a uma identidade fixada e
codificada pelas técnicas da ciéncia e seu consequente saber
sobre o sujeito. Nesta “interioridade de espera”, o sujeito esta
aberto ao acaso, com os deslocamentos e as fissuras que um

acontecimento pode comportar.

A ideia de uma unidade sujeito, assim como a de uma
unidade individuo, - com Simondon, Deleuze, Foucault e
Blanchot -, sdo postas em movimento, em mutacao. Impedido de
operar por estas unidades, o pensamento se instaura em outras
relagdes, e passa a ser convocado a experimentar, a
problematizar sem constituir saberes estanques e previstos,

modulando-se ao limite, ao acaso.
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Neville, Rhoda, Bernard, Susan, Jinny, Louis sao
singularidades experimentadas por Virginia Woolf que se
propde a acompanha-las em movimentos de fluxos e refluxos,
misturas e distingdes de onde surge As Ondas, um livro sem
histéria, com muitas pequenas historias, com vdrias historias

todas que nao formam uma... Quase nao ha um livro.

Como sdo raramente visitados nossos amigos, pouco
conhecidos — ¢ verdade; e ainda assim, quando encontro um
desconhecido, e tento expor, aqui nesta mesa, o que chamo
de “minha vida”, ndo é para uma vida que olho, ao recordar;
ndo sou uma pessoa; sou muitas; nao sei bem quem sou —
Jinny, Susan, Neville, Rhoda ou Louis — nem como
distinguir minha vida das suas. (WOOLF, 2004, p.207)

Esse modo de narrar através de fluxos e singularidades,
radicaliza a experiéncia de uma existéncia comum. As figuras se
destacam em ondas, literalmente, em frases e paragrafos que se
misturam e que se diferenciam sutilmente. Ao escrever assim,
considera Blanchot, a escritora ¢ lancada numa espécie de zona
de perigo, num lugar de risco que serviria como elemento para
responder a indagac¢do sobre a contraditoria necessidade de uma
outra escrita, concomitante na vida desta autora, a escrita dos
diarios.

Sabado, 7 de fevereiro [de 1931]

Aqui nos poucos minutos que restam, devo registrar, com a
graca divina, o fim de As Ondas. Escrevi as palavras Oh
Morte ha quinze minutos, apos ter recitado de enfiada as
ultimas dez paginas com alguns momentos de tamanha
intensidade & arrebatamento que eu parecia perseguir
hesitante minha propria voz, ou quase, perseguir algum
orador (como quando estive louca). Quase tive medo,
lembrando-me das vozes que costumavam se precipitar a
minha frente. Em todo caso, estd acabado; & passei estes 15
minutos em um estado de gloria, & calma, & algumas
lagrimas, pensando em Thoby & se pudesse escrever Julian
Thoby Stephen 1881-1906 na primeira pagina. Presumo que
ndo. Quio fisica a sensagdo de triunfo & alivio! Se bom ou
ruim, estad acabado; & como decerto senti no fim, ndo
somente terminado, mas consumado, inteiro, a coisa
formulada — qudo apressadamente, quao fragmentariamente
eu sei; mas quero dizer que apanhei na rede aquela barbatana

na imensiddo das dguas que me surgiu sobre os pantanos a
minha janela [...] (WOOLF, 1989, p.186)
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Diarios intimos, simbolo de um eu erigido, imperativo.
Blanchot questiona a necessidade concomitante destas duas
escritas: a dos diarios sob a figura do eu unitdrio e a da obra
fragmentaria com figuras de impessoalidade. Isto ¢ exemplar e
poético na corrente deste estudo, no sentido de que esta
aproximacdo com o comum, € por conseguinte com o gualquer
tal qual estamos trabalhando, prescindindo da nogdo de eu nas
operacdes do pensar e do agir, podem ter efeitos reversos, de
recrudescimento diante do desespero do aniquilamento,
resultando num forte apego as representagdes mais
estereotipadas desta suposta interioridade totalizada.

Mas que um escritor tdo puro quanto Virginia Woolf, que
uma artista tio empenhada em criar uma obra que retivesse
somente a transparéncia, a auréola luminosa e os leves
contornos das coisas, tenha se sentido de certa maneira
obrigada a voltar-se para junto de si, num diario tagarela em
que o Eu se derrama e se consola, isso € significativo e
perturbador. O diario aparece aqui como uma prote¢ao
contra a loucura, contra o perigo da escrita. La, em As
Ondas, ruge o risco de uma obra em que € preciso
desaparecer. L4 no espaco da obra, tudo se perde e talvez a
propria obra se perca. O didrio é a ancora que raspa o fundo
do cotidiano e se agarra as asperezas da vaidade.
(BLANCHOT, 2005, p. 273)

Talvez, os experimentos em narrativas deste escrito,
guardem relagdo com este territorio de risco. De inicio, as
situacdes vivenciadas sdo mote para uma producdo que quer
perceber a importincia de um comum efémero, bem como,
posteriormente, a proposi¢do de um desobramento como politica
potencial deste comum. Entretanto, concomitantemente a
necessidade de transformar estas vivéncias num escrito, pode
haver uma operagao intrinseca de exibi¢do de um suposto eu que
esteve ali, erigindo uma terapeuta ideal, ou uma escritora
monumental. Dificil sair desta posicao de arrogar-se escrever e
simultaneamente retirar-se da escrita, deixar que nela se
potencialize o impessoal e as singularidades, num processo de
despersonalizacdo. Saida provisoria € pensar que se 0 escritor se

faz na busca, conforme o denomina Blanchot, do mesmo modo
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pode-se pensar o terapeuta, e o terapeuta-autor, como aquele que
sO existe no instante em que quer tornar obra, o outro, sua obra

interminavel, sempre por vir, impossivel obra...

As obras deveriam pois ser o mais importante. Mas sera
assim? De modo algum. O que atrai o escritor, o que
impulsiona o artista ndo ¢ diretamente a obra, € sua busca, o
movimento que conduz a ela, a aproximagdo que torna a
obra possivel: a arte, a literatura e o que essas duas palavras
dissimulam. Por isto um pintor, a um quadro, prefere os
diversos estados deste quadro. E o escritor, frequentemente,
ndo deseja acabar quase nada, deixando em estado de
fragmentos cem narrativas que tiveram a func¢ao de conduzi-
lo a determinado ponto, e que ele deve abandonar para tentar
ir além desse ponto. Dai, por uma coincidéncia novamente
espantosa, Valéry e Kafka, separados por quase tudo,
préoximos apenas pelo cuidado de escrever rigorosamente,
juntam-se para afirmar: “Toda a minha obra é apenas um
exercicio.” (BLANCHOT, 2005, p. 291)

Aparentemente irresoliivel, este exercicio de dar a
conhecer modos de funcionar no comum, e de simultaneamente
fazer o esfor¢o por ndo destacar-se nesta exposi¢dao, permite
insistir na migracdo da no¢do de individuo a de singularidades,
operando ndo mais por identidades, mas por exterioridades, na
tentativa de transformar a propria concep¢dao do pensar,
deslocando-se de uma atitude de elencar principios para
movimentos de diferenciagdo e afirmacdo da vida em suas

conexdes singulares.®

8 INFORSATO, Erika Alvarez. Clinica Barroca — exercicios de simpatia e
feiticaria. (Dissertagdo). Mestrado em Psicologia Clinica. Sdo Paulo, PUC-SP,
marco de 2005. Este estudo consistiu num exercicio critico na clinica com alguns
operadores conceituais da filosofia, a partir da leitura da obra de Leibniz feita
por Deleuze. A nocao de 'barroco,’ enquanto 'dobra que vai ao infinito', foi
transversalizada em alguns acontecimentos-situagdes clinicas - relatados a partir
de experiéncias com pacientes graves que prosseguiram, ¢ sdo ainda matéria
desta pesquisa (uma companhia de teatro; um servigo de terapia ocupacional e
suas parcerias com projetos na fronteira entre as artes e a clinica; e trabalhos de
acompanhamento terapéutico). No decurso da dissertacdo, busquei tornar este
conceito heterdclito do “barroco”, aportado por Deleuze, como um dispositivo de
problematizagdo de temas como a inclusdo, a monstruosidade, a adaptacdo, a
caridade e a crueldade. As nogdes de simpatia e feiticaria advindas da literatura
apareceram como intercessores nestas relagdes ao apontar saidas para uma
experimentacdo da clinica desinvestida de suas configuragdes convencionadas.
Foram usados, para tanto, estudos do campo das artes, mas, principalmente,
conceitos da filosofia de Deleuze e Guattari para composi¢do de um territdrio
critico que teria por fungdo reativar o compromisso da clinica com a criagao,
interessada ndo na proliferacdo de principios do barroco, mas na multiplicidade
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E ¢ isto o lado de fora: a linha que ndo para de reencadear as
extragOes, feitas ao acaso, em mistos de aleatério e de
dependéncia. Pensar assume aqui, entdo, novas figuras: obter
singularidades; reencadear as extragcdes, os sorteios; e
inventar, a cada vez, as séries que vao da vizinhanca de uma
singularidade a vizinhanga de outra. (DELEUZE, 1988, p.125.)

Este deslocamento do pensar pode pautar-se sobre a
no¢do de dobra, enquanto aquilo que varia infinitamente em
decorréncia de elementos e universos infinitos, conforme as
aproximacdes, ultrapassamentos e digressdes de Gilles Deleuze
ao pensamento de Leibniz. Por intermédio das singularidades, e
para desertar as prescricdes, os métodos, os principios € o0s
regramentos, bem como a jurisprudéncia que, supostamente,
seriam os parametros orientadores do decorrer da vida, adota-se
a ideia de uma afirmacao diferencial da vida, extraida dos
escritos de Deleuze, como uma proposicdo que permita que a
simples experiéncia do viver (do estar-se vivo) seja a referéncia
soberana para a propria vida. Na esteira de uma dessubjetivagao,
conforme vimos afirmando, associada a proposi¢ao do qualquer,
verifica-se que além de estar vivo ndo € preciso mais nada, nao
sdo necessarias nenhuma qualificagdo, e todas as
particularidades sdo prescindiveis. O que ndo torna nada nem
ninguém desinteressantes. Ao contrario, o conhecimento deste
outrem singular qualquer torna-se mais instigante na medida em
que sdo seus movimentos, seus modos de agir e de fazer gestos
no mundo, que agregam e desagregam conjuntos, 0 que passa a
motivar a curiosidade por conhecé-lo.

A nocdo de simpatia, encontrada em Deleuze, em
apontamentos ao texto de D.H. Lawrence - Whitman -, enquanto
um conceito a compor uma orientacdo geral deste deslocamento
reinveste-se para intensificar sua poténcia para relacdes de vida
e de conhecimento.

Simpatia seria, inicialmente, uma regido de sensacgoes e

entendimentos que, para efeito da pragmatica do cotidiano,

de agenciamentos para movimentos de afirmag¢ao diferencial da vida.
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desdobra-se numa pratica, num modo de fazer, através de
projetos que pressupdem, no ambito mais especifico da clinica,
cuidar de alguém que estd em situagdo de sofrimento intenso,
com riscos de engessamento, anestesia e/ou paralisia. A
simpatia, trazida a técnica de uma certa clinica, seria entdo um
modo de convocar o pathos, a construgao de um procedimento
critico e contemplativo de aproximag¢do e conhecimento de
outrem. Com isso, supdem-se uma prontidao aos encontros que
constituem o cotidiano da clinica e de outras matérias que lidem
com encontros humanos, em busca de uma convivialidade, um
estar com, um querer estar com aquilo que pode provocar uma
desterritorializa¢do reciproca. Simpatia para alcangar forgas que
deslocam a todos em dire¢do ao enriquecimento dos espiritos,
ndo como espiritos elevados, mas mais mundanos - que cuidam
e compdem com o mundo -, quase o humano essencial, fora das
formatagdes restritivas do humano universal. Num dos trechos
de Whitman, D.H Lawrence propde a “estrada larga”:

Estrada Larga. A grande casa da Alma ¢ a estrada larga.
Nem céu, nem paraiso. Nem “acima”, nem mesmo “dentro”.
A alma ndo esta “acima” nem “dentro”. E um viandante a
caminhar pela estrada larga.

Nao pela meditacdo. Nem pelo jejum. Nem explorando céu
apos céu, interiormente, a maneira dos grandes misticos.
Nem pela exaltagdo. Nem pelo éxtase. Nao é por nenhum
destes caminhos que a alma se preenche.

Mas s6 fazendo-se a estrada larga.

Nao através da caridade, nem do sacrificio. Nem mesmo do
amor. Nao através das boas obras. Nao ¢ assim que a alma se
realiza.

Mas s0 através da viagem pela estrada larga. Da viagem em
si mesma, pela estrada larga. Exposta a todos os contatos.
Em dois lentos pés. Cruzando-se com tudo o que venha pela
estrada larga. Na companhia dos que vogam ao mesmo
compasso, pelo mesmo caminho. Para nenhum destino.
Sempre a estrada larga.

Nao tendo sequer dire¢do conhecida. Permanecendo a alma
apenas fiel no trajeto a si mesma.

Cruzando-se na estrada com todos os outros viandantes. E
como? Como cruzar-se com eles, ¢ como passar adiante?
Com simpatia. Simpatia. Nao diz amor. Diz simpatia. Sentir
com, sentir em consonancia com eles. (LAWRENCE, 1994, p.
25-6.)
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Para avancar sobre a ideia da simpatia, David Lapoujade
relacionou esta nogao a de conhecimento. Ele tomou a simpatia
como uma experiéncia distinta de conhecimento, € com isto
redefiniu a propria no¢do de conhecimento, questionando-a em
sua forma convencional de conhecimento adquirido, ou seja,
conhecimento daquilo que podemos prever, confirmagdo de um
saber prévio, conhecimento que pré-existe e que aplicamos
sobre a experiéncia, conhecimento que possuimos. (LAPOUJADE,
2009).

Para ele, um outro modo do conhecimento seria
migratorio ou deambulatério, um conhecimento que seria
inalcancgavel, e que operaria pela simpatia, pelo exercicio de
acompanhar outrem nos movimentos que ele produz, e que nos
interessam na medida em que sdo neles que se encontram os
pequenos sinais secretos que fazem devir quem com eles
simpatiza. Em sua proposi¢do, ele acentua que ndo se trata de
imitar outrem, mas de devir por intermédio de outrem, situar-se
portanto no mesmo plano, encontrar-se no mesmo ritmo, afinar-
se na mesma tonalidade e, poderiamos acrescentar: estar em
comum, para poder escutar, perceber e experimentar de qual
lugar o outro fala, por qual perspectiva ele age e enuncia. E uma
tentativa de sincronizar, um “acordo ritmico” que busca colocar-
se na mesma tonalidade afetiva, como “uma atividade espiritual,
por exceléncia”, € ndo menos pragmadtica por isto. Pois, esta
afinacdo tonal resulta na constituicio do que ele chama uma
“linha deambulatéria” que, mesmo que ziguezagueante, orienta
por pequenos tragados, e “permite aos sinais discretos e aos
segredos instaurar, fazer vir novas realidades.” (LAPOUJADE, 2009) A
simpatia precisa, para tanto, livrar-se da imposi¢do da forma
homem, dessa humanidade que, segundo Lapoujade, projetamos
por toda parte, e que faz com que a propria simpatia se confunda
a compaixdo. Apenas quando liberada dessa antropomorfizagdo
e deste antropocentrismo € que a simpatia pode ser associada ao

conhecimento.
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Comprometer-se com esta simpatia que focaliza a
questdo de um outro modo de conhecer, transportavel as
questdes da aprendizagem e as experiéncias advindas das
intervengdes clinicas, releva a experimentac¢ao ao status de uma

tecnologia de exercicio sobre si.

Para efeito deste estudo, a pauta que orienta seu
pensamento, como ja referido, sdo vivéncias em projetos que
tém como ponto de partida a pratica profissional em terapia
ocupacional (TO), deles vem os “sinais secretos”, indices
estranhos que movem a vontade de saber, a necessidade de
pensar. Se este marco inicial ¢ a TO, a questdo das atividades
humanas fica relacionada aos processos de cura, tornando ainda
mais relevante a abordagem dos temas da experimentagdo e da
aprendizagem na chave deste outro conhecimento.

E habitual no campo da TO que a atividade seja colocada
no centro da clinica de modo a estimular o terapeuta a observar-
se num papel de empreitar a vida alheia. Mesmo nas
perspectivas humanistas (talvez, sobretudo nelas) as avaliacdes e
abordagens dirigem-se a um investimento numa suposta
subjetividade a ser constituida que, em geral, guarda marcas dos
modelos hegemonicos. Dia-a-dia as demandas preestabelecidas
para o profissional incluem questdes complexas que vao desde o
treinamento de tarefas cotidianas objetivas (comer, pegar
onibus, vestir-se, limpar a casa, que acabam por determinar e
prescrever necessidades), bem como a comercializacdo das
chamadas 'obras' (pinturas, desenhos, gravuras etc) - trabalhos
feitos em ateli€s e grupos de TO com intuito de inclusdo social e
geracdo de renda; além das questdes de cidadania e direitos do
homem que geram lutas massivas, com a marca inevitavel da
moral da boa vontade, da responsabilidade com o outro, do

enfrentamento social, da criacdo de acessibilidade que, com
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intengdes socialitarias ou comunitarias, acabam sob uma

vigéncia autoritaria para ambos: cuidador e cuidado.

Alguém coleciona papéis. Por onde passa pega um
panfleto, uma revista, um encarte... Empilha todos no quarto,
alguns com elementos mais evidentes de interesse: mulheres
bonitas, brinquedos, fotos, letras coloridas... Outros sem nada
aparentemente atrativo. Sua mde chantageia, barganha com
esta cole¢do: “- Nao quer sair? Entdo vou jogar todos os seus
papeéis...” E os papéis vao mofando. E cada vez que a mae tenta
fazer uma sele¢do vem uma angustia, uma aflicdo imensa, sdo
partes de si ameagadas de serem separadas, jogadas ao lixo.

Como fazer? Qual saude estd em risco?

Interrogado sobre quantos anos tem, um outro rapaz,
cuja data de nascimento em seu registro acusa 24 anos, se diz
com 6. “- Vocé precisa fazer coisas de gente grande!” No
momento de contratar o acompanhamento terapéutico a
proposta é de caminhar com ele em dire¢do a uma atividade de
trabalho, coloca-lo em relagdo com isto... A mde nos conta que
se ele trabalhar perde o beneficio de invalidez. E ele, diz que
quer brincar. Para onde vamos? Ao parque, jogar futebol, a

oficina, ao computador, o que importa inserir nesta historia?

O livro escolhido para emprestar a ela, outra figura
atendida, é A hora da estrela, de Clarice Lispector. Ela lé e o
devolve, cuidadosamente embrulhado num saquinho, no dia que
ndo choveu. Ela interroga sobre por qué alguém precisa sofrer
tanto numa historia. Ela mesma tem uma vida de muito
sofrimento, e imediatamente associa que o livro era para ela
ver a vida dela'. Que foi isso? Vontade de oferecer a suposta
boa literatura a alguém que ndo tem acesso facil a isto?
Imposi¢do de gosto e de pensamento na vida de outrem?

Intervengdo especular?
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Trouxe um outro homem a foto de quando ndo tinha
sofrido ainda o acidente vascular cerebral que o deixara
hemiplégico. Estava no terraco da casa. Quis mostrar a todos.
No momento do exercicio corporal apavorou-se, fez que ia
chorar, ficou rigido de pdnico. A simples exigéncia de que
ficasse em pé era demais para seus musculos fracos,
acostumados a passar toda a semana entre a cama e o sofa.
Nao deixad-lo sentar, ele pedia até mesmo para deitar. Ndo
deixar, para melhora-lo? Melhor pra qué? De onde se sabe o
que ¢ melhor para si? E para outrem? A foto era de ontem ou

era pra hoje ja um seu modo de viver melhor?

Impasses: cada ponto de uma vida se compde de outros
tantos pontos - de interroga¢do -, que ndo podem emergir
sempre, para ndo atravanca-la, e que no entanto também nao
podem submergir totalmente, para ndo automatiza-la.
Aprendizagens e ensinamentos devem se dar, mas por onde e
como? Provavelmente um estar-junto deve oferecer outras
pistas. Mas quais experiéncias legitimam as intervengdes
considerando que a multiplicidade ¢ o ponto de interesse e que
ndo se trata de fortalecer os eus? E as empreitadas, essas
alavancas vorazes que muitas vezes nos autorizamos acionar em
relacdo a vida alheia, estd referida em qué valores? Talvez haja
uma briga com a ambivaléncia de ndo fazer nada e de nada
fazer, entre o desejo de melhorar outrem e a percepgao ¢ a
vontade de acompanhar sua estranheza... Vemo-nos diante da
dificil disposicdo de sermos todos um qualquer e experimentar
algo que pode passar-se nesta impessoalidade. Nao ¢ uma
proposta de intervengdo leviana, frouxa, mas uma tentativa de
resistir as intervencdes espetaculares, representativas, vistosas,
prescritivas, que valem pontos nas rodas académicas e
governamentais. Para poder questionar as formas dadas sem

vida e a vida genérica sem forma, além de outros elementos

55



[P

neste campo de tensdes em relagdo a impossibilidade ou
possibilidade - e qual - da experiéncia, a Teoria do Bloom ¢
evocada novamente.

O tragco dominante do ethos espetacular metropolitano ¢ a
perda da experiéncia, da qual a formagdo da propria
categoria da experiéncia, no sentido restrito em que se “t€ém
experiéncias” (sexuais, esportivas, profissionais, artisticas,
sentimentais, ludicas etc) é certamente o sintoma mais
eloquente. [...] No seio do Espetaculo, como da metropole,
os homens jamais tém a experiéncia dos acontecimentos
concretos, mas somente das convengoes, das regras, de uma
segunda natureza inteiramente simbolizada, inteiramente
construida. Reina ai uma cisao radical entre a insignificancia
da vida cotidiana, dita “privada”, onde nada acontece, ¢ a
transcendéncia de uma historia congelada numa esfera dita
“publica”, a qual ninguém tem acesso. Em outros termos, o
que ¢ representado jamais ¢ vivido, enquanto que o que ¢
vivido jamais ¢ representado. Ai onde reina a alienacdo da
Publicidade, onde os homens ndo podem mais se reconhecer
uns aos outros como participantes da edificagdo de um
mundo comum, ai reina também o Bloom. Nele, as
profundezas do desastre manifestam a que ponto a perda da
experiéncia e a perda da comunidade sdo uma tnica coisa,
vista sob angulos diferentes. Mas tudo isto pertence cada vez
mais nitidamente a historia passada. A separagdo entre as
formas sem vida do Espetaculo e a “vida sem forma” do
Bloom, com seu tédio monocromatico e sua silenciosa sede
de nada, cede, em numerosos pontos, lugar a indistingao. A
perda da experiéncia alcangou enfim o grau de generalidade
em que ela pode, por sua vez, ser interpretada como
experiéncia fundamental, como experiéncia da experiéncia
enquanto tal [...].” (TIQQUN 1, 2001, p. 27)

9 Trad. livre do trecho: “Le trait dominant de 1'ethos spectaculaire-métropolitain
est la perte de I'expérience, dont la formation de la catégorie méme de
I'«expérience» au sens restreint ou I'on «a des expériences» (sexuelles, sportives,
professionnelles, artistiques, sentimentales, ludiques, etc.), est certainement le
symptome le plus éloquent. Tout, dans le Bloom, découle de cette perte, ou en est
synonyme. Au sein du Spectacle, comme de la métropole, les hommes ne font
jamais l'expérience des événements concrets, mais seulement des conventions, des
régles, d'une seconde nature entiérement symbolisée, entiérement construite. Il
regne la une scission radicale entre 1' insignifiance de la vie quotidienne, dite
«privéen, ou il ne se passe rien, et la transcendance d'une histoire congelée dans
une sphere dite «publique», a laquelle nul n'a accés. En d'autres termes, ce qui est
représenté n'est jamais vécu, tandis que ce qui est vécu n'est jamais représenté. La
ou régne l'aliénation de la Publicité, 1a ou les hommes ne peuvent plus se
reconnaitre les uns les autres comme participant a 1'édification d'un monde
commun, 1a régne aussi le Bloom. En lui, les profondeurs du désastre manifestent
a quel point la perte de l'expérience et la perte de la communauté sont une seule
chose, vue sous des angles différents. Mais tout cela reléve de plus en plus
nettement de 'histoire passée. La séparation entre les formes sans vie du Spectacle
et la «vie sans forme» du Bloom, avec son ennui monochrome et sa silencieuse
soif de néant, céde en de nombreux points la place a 1' indistinction. La perte de
l'expérience a enfin atteint le degré de généralité ou elle peut a son tour étre
interprétée comme expérience fondamentale, comme expérience de l'expérience
en tant que telle [...].”
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No ensejo de compor para o quadro critico da
experiéncia na contemporaneidade, outras vias de consideragdo
podem incrementar o plano de conhecimento que interessa
instaurar com este estudo. De modo pontual, vale elencar
algumas destas direcdes a fim de legitimar a tessitura que da
consisténcia a este deslocamento do pensar e do conhecer as
regides de imprevisibilidade e de abertura.

A partir da apresentagdo de um conceito ampliado de
cognicdo, a pesquisadora Virginia Kastrup, em seu livro 4
invengdo de si e do mundo propde uma politica da invenc¢ao no
lugar daquela da recognigdo, em que a importancia do coletivo e
da inven¢ao de problemas sdo potencializadas, e mudangas no
entendimento da eficicia nestes processos sao propostas.

O melhor desempenho ndo é assegurado pelo dominio de
uma técnica. A performance ndo ¢é repeticdo mecanica, ela
implica um agenciamento com fluxos, a aprendizagem
sempre envolve devires aparalelos. A aprendizagem exige
destreza no trato com o devir. Aprender ¢, antes de tudo, ser
capaz de problematizar, ser sensivel as variacdes materiais
que t€m lugar em nossa cognicdo presente. (KASTRUP, 1999,
p. 151-2.)

Distinguir entre um processo de aprendizagem inventivo
e outro pautado na recogni¢do ¢, segundo Kastrup, um modo de
resistir ao regime totalitario da subjetividade, apegado ao senso
comum que interrompe a processualidade e triunfa
eventualmente sobre as forgas de criagao.(KASTRUP, 1999, p. 158.)
O que estd em questdo no trabalho de Kastrup ¢ o achatamento
que as separacdes postuladas pelas ciéncias modernas - entre
sujeito e objeto, natureza e artificio, individuo e sociedade -,
exerce sobre os modos de conhecer, excluindo toda a gama de
conexdes heterogéneas e os possiveis hibridismos.

Ao supor, de saida, que o agenciamento se faz no nivel
coletivo das multiplicidades, abre-se a possibilidade efetiva
de pensar uma cogni¢do hibrida [...] Sem ser individual ou
social, humano ou técnico, mas uma zona de fronteira e
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mediagd0o comunicante, o dominio dos agenciamentos faz
um trabalho de hibridag@o, que responde pela invengdo e
reinvencdo das formas cognitivas existentes. Falamos entdo
em contato, passagem e transformagdo reciproca entre
elementos heterogéneos, mecanicos, cognitivos,
informacionais, politicos e sociais. SO assim se torna clara a
ideia de uma cogni¢do ao mesmo tempo heterogénea e
heterogenética, hibrido de natureza e artificio, de individuo e
sociedade. (KASTRUP, 1999, 189)

Associada a estes estudos de Kastrup em relacdo a
importancia da dimensdo de invenc¢ao de problemas relacionada
a cognicdo e, considerando a proposicdo apontada
anteriormente, de David Lapoujade, de que, ao propor a simpatia
em estreita relagdo com o conhecimento, a nocao de
conhecimento adquirido e possuido fica em xeque, faz-se
necessario apontar uma outra referéncia, que da substrato a estas
ideias e consisténcia ao universo onde toda nossa pesquisa se
engendra. Trata-se da abordagem da multiplicidade apresentada
por Deleuze em sua obra Diferenca e Repeticdo (1988) Neste
estudo, as ideias sao multiplicidades, sdo partes que colocam-se
ao lado, sem constituir um todo ou algo supostamente inteiro.
Uma vez tomado o proprio acaso como a dimensdo de onde
emergem as ideias, ndo seria a “esséncia”, determinada por
oposi¢ao entre o que € € 0 que nao €, aquilo que caraterizaria um
problema mas, ao contrario, seriam as condi¢gdes adjacentes, o
entorno do problema o que definiria sua importancia — aquilo

que Deleuze, a partir de Leibniz, chama de vicedicgao.

Eis porque o procedimento da vicedic¢ao, proprio para percorrer e
descrever as multiplicidades e os temas, ¢ mais importante que o
da contradi¢do, que pretende determinar a esséncia e preservar sua
simplicidade. [...] O problema do pensamento ndo esta ligado a
esséncia, mas a avaliagdo do que tem importancia ¢ do que ndo
tem; esta ligado a reparti¢do do singular ¢ do regular, do notavel e
do ordinario, reparti¢do que se faz inteiramente no inessencial ou
na descricdo de wuma multiplicidade, em relagdo aos
acontecimentos ideais que constituem as condigdes de um
“problema”. (DELEUZE, 2006, p. 269)

Neste sentido, a aprendizagem ¢ apresentada por Deleuze

alinhando aprender com uma operagdo com a urgéncia dos

58



problemas e saber com uma posse de regras para aplicagdo em
forma de solugdes.

Aprender é 0 nome que convém aos atos subjetivos operados
em face da objetividade do problema (Ideia), ao passo que
saber designa apenas a generalidade do conceito ou a calma
posse de uma regra das solu¢des. (DELEUZE, 2006, p. 236.)

Torna-se  importante, neste ponto, adensar o
entendimento da nocdo de aprendizagem tal qual apareceu até
aqui, como decorréncia da possibilidade da experiéncia. Assim,
sob uma outra perspectiva, que converge para aquelas abordadas
até aqui, Walter Benjamin em seu texto Experiéncia e Pobreza
(BENJAMIN, 1994, p. 114.) apresenta um quadro critico da
modernidade, de modo a demonstrar que a experiéncia nao faz
mais parte das aspiragdes do homem. Segundo o autor, aspira-se,
sim, a prescindir qualquer nova experiéncia e, paradoxalmente,
na maioria das vezes, esta aspiracdo ¢ alcancada ndo através da
abstinéncia ou da nega¢do, mas através da saciedade e da
exaustdo: devora-se tudo, consome-se a cultura. O argumento de
Benjamin evidencia uma pobreza nos fluxos sociais que nao se
corporificam, ndo se adensam o suficiente para que algo possa
engendrar-se, ¢ uma experiéncia possa se dar. O que resta sdo
conclusdes, encerramentos, assepsias, impermeabilidade e
evitacao total ao contdgio ou as contaminagdes. Ou seja, toda
experiéncia possivel fica capturada e encerrada. Nada de
aberturas, de problemas, de questdes e percursos, as
experiéncias estdo determinadas, circunscrevem-se a um
universo de finitude de combinacdes analdgicas e empobrecidas.
Nao se trata de uma posic¢ao de ignorancia, a pobreza em relacao
a experiéncia se da pelo excesso, pelo bloqueio que a técnica e
as truculéncias que ela permitira provocaram, obstruindo o

fluxo, inviabilizando transmissdes e passagens.
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Em Ensaio sobre a destrui¢cdo da experiéncia, Giorgio
Agamben acusa essa expropriacdo da experiéncia ao homem
contemporaneo, ele a refere como aquilo que ndo mais se pode
fazer.

[...] é esta incapacidade de traduzir-se em experiéncia que
torna hoje insuportavel — como em momento algum no
passado — a existéncia cotidiana, e ndo uma pretensa ma
qualidade ou insignificancia da vida contemporanea
confrontada com a do passado (alias, talvez jamais como
hoje a existéncia cotidiana tenha sido tdo rica de eventos
significativos). (AGAMBEN, 2005, p. 21-2.)

Agamben pontua uma alteracdio fundamental da
experiéncia, ela deixou de ser simples transmissao do cotidiano,
do ordindrio e passou a ser a exigéncia do extraordinario que,
paradoxalmente, acaba n3o podendo nunca ser traduzido em
experiéncia.

Porque a experiéncia tem o seu necessario correlato ndo no
conhecimento, mas na autoridade, ou seja, na palavra e no
conto, ¢ hoje ninguém mais parece dispor de autoridade
suficiente para garantir uma experiéncia, e se dela dispoe,
nem ao menos o aflora a ideia de fundamentar em uma
experiéncia a propria autoridade. Ao contrario, o que
caracteriza o tempo presente ¢ que toda autoridade tem seu
fundamento no “inexperienciavel”, e ninguém admitiria
aceitar como valida uma autoridade cujo Unico titulo de
legitimacdo fosse uma experiéncia. (AGAMBEN, 2005, p. 23.)

Ainda sob este ponto de vista da experimentacdo pode-se dizer
que ela deriva da expropriagdo da experiéncia implicita no
projeto da ciéncia moderna, conforme Agamben aborda neste
ensaio. Retomando uma frase do filéosofo Francis Bacon, ele
aponta como, tradicionalmente, a experiéncia espontnea seria
correspondente ao acaso e aquela que ¢é buscada
propositadamente seria denominada experimento, donde advém
a nocdo de experimentacdio que aqui se busca tratar.
Experimentacdo  enquanto operagdo para achar estas
experiéncias, sintonizada a uma série de pensamentos e autores
que dela dispde para afirmar uma relacdo com o campo do

vivido que pressuponha a alteridade.
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0] alinhamento das nocoes de
experiéncia/experimentacdo, aos nichos de engendramento e
invencdo aos poucos apresentados neste estudo, aproximam-se
ainda dos tracos que Foucault refere numa entrevista,
corroborando para uma afirmag¢ao do qualquer, dessubjetivado,
ponto de convergéncia e complexidade do pensamento por
multiplicidade, importante para a clinica e para a vida.

A experiéncia, é tentar alcancar um certo ponto da vida que
seja 0 mais proximo possivel do invivivel. O que se requer é
o maximo de intensidade e, ao mesmo tempo, de
impossibilidade. [...] A experiéncia tem por funcdo retirar o
sujeito de si mesmo, fazer com que ele nio seja ele mesmo
ou que ele seja levado a sua negacdo ou a sua dissolugdo. E
uma empreitada de dessubjetivagdo.'® (FOUCAULT, 1984.)

Assim disparada, a escrita aqui supde entdo, nas questdes
que se acrescentam, focos que direcionam para certas
experimentacdes, que ao serem abordadas na forma de texto
podem transmitir-se. Fragmentos sob a forma de narrativas,
descricdes e mapeamentos que estejam em afinidade com a
necessidade de bem-escrever algo que pertence a vida, no que

tange sua experiéncia-limite, suas dobras, suas fissuras.

10 Trad. livre do trecho: “[...] l'expérience, c'est essayer de parvenir a un
certain point de la vie qui soit le plus prés possible de l'invivable. Ce qui
est requis est le maximum d'intensité et, en méme temps, d'impossibilité.
[...] 'expérience a pour fonction d'arracher le sujet a lui-méme, de faire en
sorte qu'il ne soit plus lui-méme ou qu'il soit porté¢ a son anéantissement
ou a sa dissolution. C'est une entreprise de dé-subjectivation.”]
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[DISPOSICAO]

Invencdo. Da classificagdo taxondmica, modelo para a ciéncia moderna que delimita
e determina projetos e obras. Dispositio, considerar o plano como sua propria
ordenagdo. Ndo ha ordens precedentes. A ordem como parte da invengdo do plano.
Digressdo da categorizagdo estereotipada, grade de estruturas fixas. O que ndo se
encaixa: desvio, deformagdo. A cada texto exigem-se novas classes. E sempre ha os
fora das classes. 'Comunidade dos sem comunidade', escreveu Bataille. Elementos
para uma categorizagdo que ndo se sustenta diante de inevitiveis mutacdes e
efemeridades. “Abandonamos as listas mas ndo a vontade de colocar problemas, de
expor exigéncias” (RIERA, 2004, p.10). Cada conjunto de marcas pode ser visto
como paisagem, o que comporta e deseja mudangas subitas, imprevisiveis: anomalias
e fissuras. Desclassificados para funcionar uma outra ordenagéo.

Fazer comunidade: escrever?

Toda boa escrita é nadar embaixo
da dgua e prender a respiragdo.
FITZGERALD, F.S.

Uma pelicula que ja anunciava sua saida do lugar de
obra, em pouco tempo ndo seria mais um filme, talvez
continuaria a Sser caracterizado deste modo em fung¢do dos
materiais e equipamentos empregados, mas o modo ja ndo
suportaria esta designagdo... Poucas frases, muitos olhares e
cabelos nos rostos, e peles se encostando e se contaminando
sem que hajam sentimentos. As emogoes sdo dispensadas. Por
vezes sdo mencionadas em algumas falas, mas ndo
correspondem aos corpos... OSSOS, assim se chama o filme de
Pedro Costa, realizador portugués. Sem que haja uma
combinag¢do, muito mais por amontoamento - resultado
provavel da falta de moradia -, alguns movimentos comuns vao
se delineando, deslocamentos sem finalidade aparente, embora
haja um bebé que alinhave fragilmente estas transposigoes...
Ndo se trata de uma obra aberta, trata-se de uma auséncia de
obra, da constata¢do da impossibilidade de fazer obra. Uma
espécie de adesdo ao aberto, ao fora, como lugar de algum

acontecimento ndo sabido, nem esperado, talvez confiado. Nao
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é nem o fechado que encontra frestas, é o proprio aberto, aquilo
que responde a multiplicidade de modo mais radical, na medida
em que ndo se unifica, no maximo se amarra em feixes: de
for¢as, de orgdos, de pensamentos, de matérias, de seres,

criando ordenagoes temporarias.

O arranjo possivel de um texto — sua ordenagdo, seu
suposto sistema - constitui sua disposi¢do, que pode conceber-se
operacionalmente, durante sua feitura, ou vincular-se a ordens
predeterminadas. O esfacelamento da obra, diferente de
configurar uma destruicdo, suspende enquadramentos reificados
o que favorece a inveng¢do de uma estrutura¢do propria, no
entanto, ela nunca vai cumprir-se completamente, uma vez que
em se tratando de uma proposta de ordenacdo, ela também
indica a producdo de uma obra, e portanto estd, neste circuito,
fadada a ser desmanchada, a ndo concluir-se como obra. Deste
modo, as disposi¢des deste texto colocam-se em comum para a
constituicdo de um plano, ainda que se saiba que, com isto, elas
nem fardo parte de uma comunidade paradigmatica preexistente
ou em formagdo, nem fundardo um novo paradigma ou uma
outra comunidade. Um texto que ndo pertence e nao pertencera,
nem ¢ e nao sera proprietario de nenhum elemento deste comum
que o constitui e ¢ constituido por ele. Os sentidos aqui nao
podem tragar-se como objetivos e metas, nem por efeitos e
resultados; podem apenas constelar-se numa disposi¢do. Nesse
interregno entre obra e nada, nessa proposi¢ao que nao se
completa, estranhamente, uma existéncia € possivel e, seja como
for, ¢ a esta auséncia de obra que este texto se dispoe.

Um dos topicos de Blanchot no livro La communauté
inavouable, refere o “principio de incompletude” e ecoa as
indagacdes de Bataille:

Por que “comunidade”? A resposta ¢ dada [por Bataille]
muito claramente: “Na base de cada ser, existe um principio
de insuficiéncia...” (principio de incompletude). E um
principio, notemos bem, aquilo que comanda e ordena a
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possibilidade de um ser. Dai resulta que esta falta, por
principio, ndo ¢ acompanhada por uma necessidade de
completude. O ser, insuficiente, ndo busca associar-se a um
outro para formar uma substincia de integridade. A
consciéncia da insuficiéncia vem de seu proprio
questionamento, o qual tem necessidade do outro ou de um
outro para ser efetuado. S6, o ser se fecha, adormece e se
tranquiliza." (BLANCHOT, 1983, p.15-6)

Ao redizer Blanchot, o que sucede a este texto ¢ que o
desejo de escrevé-lo encontra-se pautado sobre algo
inconfessavel. Inconfessavel, primeiramente, pela aparente
trivialidade e facil depreciagdo em sua afec¢do mais imediata: o
desejo de falar da experiéncia de comunidade. Esse
constrangimento relaciona-se ao fato de que esta ideia seja, em
geral, empregada abusivamente, sob a nomeacdo comunismo,
tendo seus sentidos banalizados, cultivados na forma de
exigéncias comunitarias, prescritas, em sua maioria, numa chave
humanista que facilmente recai em orientacdes autoritarias,
palavras de ordem comunitaristas e/ou socialitaristas, idilios e
pesadelos da historia mundial. Entretanto, o inconfessavel de
Blanchot refere-se a outro entendimento, que talvez coexista
com este embaraco, a saber, o da ousadia de um pensamento que
ndo se completa, um pensamento sem obra, pensamento que
precisa revelar-se e entretanto ndo pode, porque seu trago se
desvanece antes de se adensar. Persistir neste pensamento,
desejar sua experiéncia inexperienciavel ¢ a linha de risco em
que se inscreve este texto, atraida pela abertura que isto pode
comportar, abertura essa sempre na iminéncia de desviar-se, de
transtornar sua dire¢ao e de tornar-se a sublinha de destaque de

alguma forma pronta.

11 Tradug@o livre do trecho: “Pourquoi <<communauté>>? La réponse est
donnée assez clairement: <<A la base de chaque étre, il existe un principe
d’insuffisance...>> (principe d’'incomplétude). C’est un principe, notons-
le bien, cela qui commande et ordonne la possibilit¢ dun étre. D ou il
résulte que ce manque par principe ne va par de pair avec une nécessité de
complétude. L’étre, insuffisant, ne cherche pas a s’associer a un autre
pour former une substance d’intégrité. La conscience de l'insuffisance
vient de sa propre mise en question, laquelle a besoin de 1’autre ou dun
autre pour étre effectuée. Seul, 1'étre se ferme, s’endort et se tranquilise.”
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Em nota ao prefacio para a edicdo em espanhol de seu
livro “A comunidade inoperante” Jean-Luc Nancy refere este

desalinhamento.

Contudo, tampouco se pode deixar de sublinhar a dissimetria
entre, por um lado, os fascismos que procedem de uma
afirmacdo sobre a esséncia da comunidade, e por outro os
comunismos, que pronunciam a comunidade como praxis e
ndo como substincia: isto marca uma diferenca que
nenhuma ma fé pode suprimir. (NANCY, 2000, p. 8)

O viver junto, a coexisténcia num conjunto de
acontecimentos e encontros, a constitui¢do de experiéncias ainda
que efémeras, descontinuas e mutantes sdo indicios de uma
comunidade por fazer-se, cuja razdo ndo € outra sendo a de
pensar, como em Blanchot, sobre aquilo que

interroga nosso mundo — o mundo que € nosso para ndo ser
de ninguém — a partir do esquecimento, ndo das
comunidades que nele subsistem (ou melhor, se
multiplicam), mas da exigéncia “comunitaria”, que as
obceca talvez, e a qual, nele, quase certamente, se deve
renunciar.'”? (BLANCHOT, 1983, p.51)

Linhas de aboli¢cdo. Junto ao desejo pela vida coletiva estdao
seus microfascismos, suas dire¢des compulsorias que imantam e
enredam a todos. Compelidos as redes, os comportamentos se
prescrevem como condi¢do para nao se estar nunca s6, como se
comunidade e soliddo fossem termos opositivos. Cada vez
menos a soliddo é suportada, menos ainda desejada, ainda que
ela seja inevitdvel. Para a leitura e critica dessas coergdes
travestidas de acolhimento e inclusdo a que se esta imerso no
ambito da politica e de suas implicagdes cotidianas, inclusive na
clinica, que confundem, na relagio com o comum, o “poder
fazer” (poténcia ética) e o “ter que fazer” (dever moral),

Deleuze e Guattari efetuam uma distingao:

12 Tradugao livre do trecho: “[...] interroge notre monde — le monde que est
notre pour n'étre a personne — a partir de 1'oubli, non pas des
communautés qui y subsistent (elles se multiplient plutot), mais de I
‘exigence <<communautaire>> qui les hante peut-étre, mais s’y renonce
presque stirement.”
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Nao é todo mundo que se torna como todo mundo, que faz
de todo mundo um devir. E preciso para isto muita ascese,
sobriedade: eliminar o percebido demais, o excessivo-para-
perceber. [...] Pois, todo mundo ¢ o conjunto molar, mas
devir todo mundo ¢ outro caso, que pde em jogo 0 cOSMO
com seus componentes moleculares. Devir todo mundo ¢
fazer mundo, fazer um mundo. (DELEUZE; GUATTARI,
1997a, p. 73)

Na experiéncia clinica, o problema da inclusdo/inser¢do
social, cultural, ou qualquer que seja, inscreve-se nessas
direcdes compulsorias. Direitos que compelem, ditadura do para
todos, cujos representantes e defensores encaram desafios e lutas
importantes para o acesso a direitos considerados basicos e
fundamentais, a0 mesmo tempo, que se armam para aplica-los a
todos, sempre que possivel, recaindo em férmulas coercitivas,
que reiteram as identidades como condi¢do de pertencimento a
alguma “comunidade” do mundo. Um ser qualquer ndo tem
direitos a serem defendidos ou reivindicados, ele ndo se
representa e nao pode ser representado.

Um ser que fosse radicalmente privado de toda a identidade
representavel seria para o Estado absolutamente irrelevante.
E o que, na nossa cultura, o dogma hipocrita do carater
sagrado da vida e as vazias declaragdes sobre os direitos do
homem tém o objetivo de esconder. (AGAMBEN, 1993, p.
67-8)

(In)Humano. Nao ha nenhuma destina¢do biologica, histérica
ou espiritual que determinaria as prescricdes para a vida
humana, atributos para atingir uma suposta esséncia do homem,
que definiriam necessidades a priori. O que o homem pode ser
encontra-se sempre numa zona de indeterminacdo que se
justifica apenas em sua propria poténcia ou possibilidade de ser
algo que nao se sabe o que ¢.

0 ser humano precisa de ndo estar sempre no quotidiano,
precisa de sair do quotidiano e entrar noutros niveis, noutra
sensacdo do mundo, precisa de fazer coisas nao produtivas,
sair da logica da produgdo, ter objetivos diferentes desses,
precisa de voltar a saber que ndo ha s6 um caminho
entorpecedor ¢ mecanico, que a vida ¢ mais subtil do que
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isso, mais rica em redes e nds de sentidos e sensacdes, de
linhas que se cruzam, se baralham e iluminam. (MANTERO,
1998, p. 03-4)

A vida humana n3o pode manter-se vinculada a destinos
¢ vocacgoes; a condi¢do de débito em relagdo a sua existéncia €
inconveniente para o pensamento do homem, se este protocolo
humano essencial tivesse que se cumprir, “ndo existiria nenhuma
experiéncia ética possivel — haveria apenas deveres a realizar.”
(AGAMBEN, 1993, p. 38). O que se esta dispondo aqui atravessa
entendimentos sutis, pois a primeira vista, prescindir de uma
qualificacdo que represente o homem, sua esséncia particular e
individual, parece ser uma proposta de indiferenciagdo.
Entretanto, nesse esfacelamento da identidade homem, na
explosdo de sua unidade indivisivel estaria, segundo a nog¢do de
comum que estamos perseguindo neste texto, a propria
emergéncia da humanidade, das singularidades impessoais, da
vida. “Comunidade como compartilhamento de uma separa¢do dada
pela singularidade.” (PELBART, 2003, p.33). Estranha formulagao,
mas ¢ disso que se trata: a comunidade humana, no limite,
dispensa o homem.

Nao ha nada de paradoxal na constatacdo de que o homem,
no qual toda a comunidade se perdeu, ¢ também aquele que
funda a possibilidade da comunidade verdadeira, neste caso
da comunidade simplesmente. [...] Porque ¢ exatamente na
medida em que ele ndo ¢ um individuo, que o Bloom esta
em condigdes de estabelecer relagdes com seus semelhantes.
Enquanto o in-dividuo traz em si, de modo atavico, a ilusao
funesta de uma imanéncia fechada do homem nele mesmo, o
Bloom deixa entrever o principio da incompletude que se
encontra no fundamento de toda existéncia humana. Ao
mesmo tempo que para o Bloom, este Eu que é um Nos
impessoal (On), este Nos impessoal (On) que é um Eu, a
consciéncia de si ¢ imediatamente consciéncia de si como
outro, e do outro como si, ele sente a si mesmo como o nada.
Isto é, o puro ser-para-a-morte, diante do qual estdo
colocadas suas determinagdes, suas qualidades, sua
aparéncia, isto €, seu ser, que ele descobre como idéntico ao
seu ser-em-comum, ao seu ser-exposto, ao ser-fora-de-si. O
Bloom nao faz, portanto, a experiéncia de uma finitude
particular ou de uma separagdo determinada, mas da finitude
e da separagdo ontoldgicas comuns a todos os homens. Do
mesmo modo que o Bloom s6 esta s6 em aparéncia, porque
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ele ndo ¢ o Unico a estar s6, todos os homens tem esta
soliddo em comum. Ele vive como um estrangeiro em seu
proprio pais, a margem de tudo e sem Publicidade, mas
todos os Bloom habitam juntos a patria do Exilio. Todos os
Bloom pertencem indistintamente a um mesmo mundo que ¢é
o0 esquecimento do mundo." (TIQQUN 1, p. 36)

Outra saude. De que sdo feitas as comunidades deste texto?
Pistas: marcas que na clinica podem inscrever-se sobre a
superficie de percursos molares, de sofrimento instituido e
institucionalizado; encontros com a gravidade da vida: situacdes
de urgéncia e emergéncia, linhas que fazem oscilar entre o mais
vital e o mais fascista. Trajetorias de contato singulares entre os
campos das artes e da clinica a partir da experiéncia profissional
como terapeuta ocupacional, sobretudo os projetos que tomam
as artes como instrumentos de proposi¢do e critica para acgdes
com populagdes em processos que pode-se chamar de
desfiliacdo, anormalidade, desvantagem ou vulnerabilidade
social, de exclusdo ou marginalidade — conforme o referencial
teorico e/ou ético-politico que se adote seus processos sao
designados em funcao de seu sofrimento mental (loucos), de sua
deficiéncia (fisica, sensorial — cegos ou surdos, e mental) e/ou de
sua situagdo de risco social (drogaditos, criangas na rua,

moradores de favelas, moradores de rua, idosos etc).

13 Tradugdo livre do trecho: “Il n'y a rien de paradoxal dans le constat que 'hnomme en qui

toute communauté s'est perdue est aussi celui qui fonde la possibilité de la communauté
véritable, et a ce titre de la communauté tout court. [...] Car c'est exactement dans la
mesure ou il n'est pas un individu que le Bloom est 2 méme de nouer des relations avec
ses semblables. Tandis que l'in-dividu porte en lui de fagon atavique l'illusion funeste
d'une immanence close de I'homme a lui-méme, le Bloom laisse entrevoir le principe
d'incomplétude qui se trouve au fondement de toute existence humaine. En méme temps
que pour le Bloom, ce Je qui est un On, ce On qui est un Je, la conscience de soi est
immédiatement conscience de soi comme autre et conscience de l'autre comme soi, il
s'éprouve lui-méme comme le rien. c'est-a-dire le pur étre-pour-la-mort, en face duquel
sont posées ses déterminations, ses qualités, son apparence, c'est-a-dire son étre, qu'il
découvre comme identique a son étre-en-commun, a son étre-exposé, a son étre-hors-de-
soi. Le Bloom ne fait donc pas l'expérience d'une finitude particuliére ou d'une séparation
déterminée, mais de /a finitude et de /a séparation ontologiques communes a tous les
hommes. Aussi bien, le Bloom n'est seul qu'en apparence, car il n'est pas seul a étre seul,
tous les hommes ont cette solitude en commun. 11 vit comme un étranger dans son propre
pays, en marge de tout et sans Publicité, mais tous les Bloom habitent ensemble la patrie
de I'Exil. Tous les Bloom appartiennent indistinctement a un méme monde qui est I'oubli
du monde.”
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Como expandir uma sensibilidade e construir um estofo
para acolher estes encontros constituindo com eles modos
heterogéneos de trabalhar com conjuntos heterogéneos? Um
procedimento cirargico seria entdo efetuado. Enfrentamento um:
o modo generalizado chamado inclusdo. Primeiro corte: suprimir
a separagdo de grupos que, em geral sdo chamados de publico
especial, dos demais grupos populacionais. Esta opg¢do esta
inserida num conjunto maior de questionamento ético e politico
que relaciona-se aos processos de inclusdo social e toda
problematica que este termo e suas praticas implicam. Nao se
trata de suprimir as diferencas e desvantagens que certos estados
de impedimento fisico, dificuldade cognitiva e/ou fragilidade
mental produzem, mas de inscrever seus entendimentos num
espectro mais ampliado que proponha dispositivos de vida em
conexdo, onde as singularidades se entrevéem, mas ndo se
destacam.

Para efeito de rapida demarcacdo das circunstancias em
que estes processos se iniciam, referindo-se aos movimentos
relacionados a questdo da inclusdo social, tem-se, no Brasil, nas
décadas de 70 e 80:

1) Movimentos de Luta Antimanicomial e de Reforma
Psiquiatrica (referidos aos movimentos italianos liderados por
Franco Basaglia a partir de uma legislacdo que institui o fim dos
manicomios) que efetivaram desmontagens de instituigcdes
psiquiatricas e construgdo de redes de servigos substitutivos
(CAPs, NAPs, hospitais-dia, centros de convivéncia, residéncias
terapéuticas, cooperativas de trabalho, escritérios de advocacia,
projetos artisticos e culturais, etc), além de lutas pela
consolidagdo de leis que viabilizassem e fortalecessem esses
processos.

2) Movimentos de Defesa dos Direitos da Pessoa com
Deficiéncia,  disparados  sobretudo  pelos  organismos
internacionais (ONU e OMS) e efetuado por organismos e

associagdes de pessoas com deficiéncia, familiares e técnicos.
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Com reivindicagdes relacionadas a elementos de acessibilidade
(arquitetonica e relacional) e de cidadania (participagdo social —
moradia, inclusdo escolar, trabalho e geracdo de renda,

transporte etc).

Equivoco do corte: diante deste cenario de movimentos e lutas
indiscutivelmente valiosas, que, com variagdes persistem até
hoje, faz-se necessaria uma redobrada atencao, ao risco que uma
ideia de inclusdo social pode arrastar consigo, a saber, o risco de
neutralizacao da alteridade, da estranheza, risco paradoxal mas
absolutamente presente.

Trata-se de saber, primeiramente, se faremos com os loucos
aquilo que ja se fez com homossexuais, indios, criangas ou
outras minorias — ou seja, definir-lhes uma identidade,
atribuir-lhes um lugar, direitos, reconhecimento, até mesmo
privilégios — mas ao mesmo tempo torna-los inofensivos,
esvaziando seu potencial de desterritorializagdo entenda-se
esse poder secreto ¢ admiravel de embaralhar os codigos,
subverter as regras do jogo e transpor ou deslocar os limites,
sempre de outro modo, seja através de um devir-bicha, de
um devir-negro, de um devir-nomade ou de um devir-louco,
e ora assumindo um rosto estranho, ora ameacador,
sacrilego, herege, criminoso ou delirante. (PELBART, 1990,
p.104.)

Ponto duro, essa inclusdo salvacionista toma, muitas
vezes de forma obstinada e fundamental, o funcionamento social
hegemdnico e central como sendo aquele ao qual deve-se fazer
acessar todos 0s que gravitam a sua margem ou 0s que nao estao
a ele aderidos ou filiados, e por que ndo dizer, submetidos.
Desprezada a oportunidade de se tomar a propria gravitagdo, ou
ndo-adesdo, ou desfiliagdo também como motivagdo para uma
critica, no sentido daquilo que coloca em crise a propria ordem
social. Crise nos encontros, a desterritorializacdo da figura do
técnico de saude, educador e/ou assistente social provoca
vertigem das posi¢des de ajuda e de saber, e portanto de poder.

No trago “marginalidade”, dos seminarios Como viver
Junto, Barthes fala positivamente de uma “experiéncia de

marginalidade [...] direito de certos individuos (ou de pequenos grupos

71



de individuos) de viver a parte, no seio da comunidade” (BARTHES,
2003, p.175). Na seqii€éncia ele escreve sobre como a sociedade
suporta esta experiéncia somente na medida de sua vigilancia e
controle, através de seus proprios mandados de obediéncia e
estabilidade que configuram-se sintomaticamente como valores
de integragdo. “A margem ¢ entretanto tolerada, como abscesso de

fixacdo [...] - mas com a condi¢cdo de ser controlada pela sociedade,

isto ¢, codificada por ela.” (BARTHES, 2003, p.180)

A resisténcia possivel a este mandado, qual sera? Resistir
nao inventando a roda mas fazendo-a rodar em outras dire¢oes,
menos reconheciveis. Isto implicaria uma abertura a universos
de sensibilidade outros, a ado¢do de um posi¢ao de vinculo com
o vital, o que pode muito apropriadamente ser pensado em
conexdo com as artes na contemporaneidade, supondo aquelas
inscritas na experimentacao.

aquela [arte] que reata certos fios do experimental ndo mais
como tatica para voos futuros, mas como reflexdo sobre
ideias e procedimentos proprios do processo de elaboragdo
das relagdes entre um presente ¢ um passado, na imanéncia
dos trabalhos sempre singularizados. Nédo se acredita, entéo,
que os trabalhos visem a atualizagdo das potencialidades
modernas, como que redimindo uma origem traida — as
promessas do novo como suporte de uma outra unidade, a
uma outra totalizacdo da experi€ncia. Ao contrario, esses
trabalhos apontam para as dificuldades da percepcao
contemporanea, uma vez que ela ndo pode unificar o campo
e nem se referir a uma estética determinada. Cada trabalho
remete ao campo aberto da arte, solicita e inclui outros
trabalhos, postula a multiplicidade de sujeitos. Esta arte se
mantém pela aguda consciéncia de sua materialidade e pela
tentativa de se afirmar como fato da cultura: desidealizada,
vive dos efeitos advindos da evanescéncia do simbdlico.
(FAVARETTO, 2006, p.251-7)

Essa resisténcia implica também numa oportunidade de
reinvengao das relagdes entre o estranho e as agdes coletivas das
quais ele venha a participar - nas quais incluem-se as clinicas,
educativas, e as artisticas. Permitir que cada um se ‘enganche’
ao seu proprio modo na proposicao, a tarefa do acompanhante

(monitor, terapeuta, professor) seria a de propiciar encontros
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sem os impor, numa delicadeza que nesse passeio com estranhos
deixe sua voz emergir, suas experiéncias culturais com o0s
elementos de diferenca do mundo constituidos a partir de
vivéncias de extrema singularidade (com uma visdo turva ou
escurecida, com siléncios e sonoridades distorcidas, com
imobilidades fisicas, deslocamentos comprometidos, aparéncias
fortemente distintas do modelo hegemoénico, com agitagcdes
ininterruptas, com relagdes temporais discrepantes, com
conexodes de sentido interrompidas, lentiddes, defeitos, baba,
caminhares errantes, delirios, fracionamentos, etc).

Este movimento de descentramento ¢ reconhecivel na
mesma ideia de “particdo” - que remete a0 mesmo tempo a
“compartilhar” ¢ a “partida” -: a comunidade ndo ¢ nunca
um lugar de chegada mas sempre de partida. E assim a
propria partida até o que ndo nos pertence ¢ que nao podera
nunca pertencer-nos. Por isso a communitas estd muito longe
de produzir efeitos de agrupamento, de associacdo, de
comunhdo. Nao acalenta e ndo protege. Ao contrario expde o
sujeito ao risco mais extremo: o de perder, com sua propria
individualidade os limites que garantem sua intangilibilidade
por parte do outro. De resvalar repentinamente no nada da
coisa. (ESPOSITO, 2008, p. 39-40)

Pathos das distancias. Uma proposta de negociar
distancias. Pensar que o contato com estes sujeitos pode
proporcionar uma espécie de vitalizacdo, na medida em que
pode convocar o pensamento a questionar os automatizados
modos de aproximacdo e contato, que provavelmente s6 t€m
rastros pulverizados de disponibilidade a alteridade. “Seria, sem
duvida, o problema mais importante do Viver-Junto: encontrar e

regular a distancia critica, para além e para aquém da qual se produz

uma crise.(A critica visa colocar em crise) [...]. o que ¢ desejado ¢
uma distancia que ndo quebre o afeto.” (BARTHES, 2003, p.258.) Em
geral, no encontro, acionam-se estratégias de neutralizacdo do
que no outro possa haver de estranho, estratégias que t€m a ver
sobretudo com o arsenal de explicacdes e ilustracoes,
representacdes que entopem cada um, e que sdo aplicadas sobre

0 outro, numa imposi¢do comunicativa. Curiosamente, essas
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estratégias costumam nado dar certo com estas populagdes, elas
resistem, possuem alguma estranha forca de esquivar-se dos
aplainamentos, destas tentativas de achatar suas geologias
singulares, suas existéncias nao-lineares e rugosas... E esta
resisténcia, que em alguns momentos se configura at¢é mesmo
como recusa, nao deve ser lamentada em sua incapacidade de
corresponder as expectativas previamente tracadas, devem sim
ser tomadas afirmativamente, como uma oportunidade de fazer
surgir algo inesperado, de irromper uma comunidade subtraida
as imagens e gestos prontos.

[...] que a comunidade esteja ligada ndo a um mais, mas a
um menos, de subjetividade quer dizer que seus membros ja
ndo sdao idénticos a si mesmos, sendo constitutivamente
expostos a uma tendéncia que os leva a forgar seus proprios
confins individuais para abismar-se em seu “fora”. Desde
este ponto de vista — que rompe toda a continuidade do
“comum” com o “proprio”, ligando-o mais ao improprio —
retorna ao primeiro plano a figura do outro. Se o sujeito da
comunidade ndo é mais o “mesmo”, sera necessariamente
um “outro”. Nao outro sujeito, mas uma cadeia de alteracdes
que ndo se fixa nunca em uma nova identidade. (ESPOSITO,
2008, p.38)

Que nenhum dos elementos torne-se elemento de destaque, mas
que todos possam compor paisagens, preservando as distdncias
como um modo de ndo soterrar nenhum deles. Propde-se com
isto uma sensibilidade de cendrio, uma experiéncia estética que
valha em suas pequenas sensagdes e percepcoes. Delicadeza.

Delicadeza seria: distancia e cuidado, auséncia de peso na
relacdo, e, entretanto, calor intenso dessa relacdo. O
principio seria: lidar com o outro, os outros, ndo manipula-
los, renunciar ativamente as imagens(de uns, de outros),
evitar tudo o que pode alimentar o imaginario da relacao.
(BARTHES, 2003, p. 260.)

Sob a égide desta delicadeza ¢ que uma outra saude - no
sentido de um esbogo descontinuo, incompleto e efémero -, se
faz. Gestos de apego a vida, ndo para fazer sua manutengao, mas
como desejo de existir transitoriamente em comunidades: estar-
em-comum, ¢ perceber-se como elemento que define a

existéncia de algo mais que um conjunto de eus individuais.
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Uma outra saude que possa articular-se a doenca e emergir na
escrita como uma fenda.

Nao se escreve com as proprias neuroses. A neurose, a
psicose ndo sdo passagens de vida, mas estados em que se
cai quando o processo ¢ interrompido, impedido, colmatado.
A doenga nao é processo, mas parada do processo [...]. Por
isso, o escritor enquanto tal, ndo ¢ doente, mas antes médico,
médico de si proprio e do mundo. O mundo € o conjunto dos
sintomas cuja doenca se confunde com o homem. A
literatura aparece, entdo como um empreendimento de
saude: ndo que o escritor tenha forgosamente uma satde de
ferro, mas ele goza de uma fragil satde irresistivel, que
provém do fato de ter visto e ouvido coisas demasiado
grandes para ele, fortes demais, irrespiraveis, cuja passagem
o esgota, dando-lhe contudo devires que uma gorda saude
dominante tornaria impossiveis. [...] Qual satde bastaria
para libertar a vida em toda parte onde esteja aprisionada
pelo homem e no homem, pelos organismos e géneros € no
interior deles? [...] A saide como literatura, como escrita,
consiste em inventar um povo que falta. Compete a funcéo
fabuladora inventar um povo. (DELEUZE, 1997, p. 13-4).

Comunidade de escritura. Nas possiveis ordenagdes deste texto,
a pretensdo de narrar experiéncias clinicas e mencionar com elas
certas configuragdes do comum, ¢ uma possibilidade que so
pontualmente deixa entrever alguma comunidade. Ela s existe
no momentos em que ndo € possivel distinguir seu simples
registro de seu esquecimento. Em meio as experimentagdes com
o comum, o envolvimento com o curso das experiéncias, bem
como com o0s acrescentamentos e contribuigdes que a sua
transmissdo impossivel poderia legar, arrisca esta escrita que
pode tomar as dire¢des de fuga pretendidas, mas também, sem o
saber, pode decair em formula¢des dogmaticas comunitarias. De
todo modo, com as precaugdes possiveis, uma vez tornado
narrativa, o invivivel do vivido quer aqui algar-se ao estatuto de
uma outra comunidade, que seria uma maneira de desviar-se de
uma concepcao transcendental, que sacralizaria a experiéncia e

usurparia dela seu poder sobre a vida cotidiana.

[...] De nada nos serve a tentativa patética ou fanatica de
apontar no enigmatico o seu lado enigmatico; sé devassamos
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o mistério na medida em que o encontramos no cotidiano,
gracas a uma Otica dialética que vé o cotidiano como
impenetravel e o impenetravel como cotidiano. (BENJAMIN,
1994, p.33).

Esta comunidade, feita de escritos vivos que dizem o
indizivel da vida, seria um modo delicado de resisténcia as
totalizagdes comunitaristas. Uma comunidade da escritura, tal
qual a proposta de La communauté désouvrée, de Jean-Luc
Nancy (2001), uma escritura da comunidade por vir, que coloca
em comum o politico, traco singular de nosso ser-em comum.

Politico seria o tragado da singularidade, de sua
comunicacdo, de seu éxtase. ‘“Politico” quer dizer uma
comunidade que se orienta ao desobramento de sua
comunica¢do, ou enquanto destinada ao dito desobramento:
uma comunidade que faz conscientemente a experiéncia de
sua particdo. Alcancar tal significacdo do “politico” nao
depende, ou ndo simplesmente em todo caso, do que se
chama uma “vontade politica”. Isso implica ja estar
comprometido na comunidade, quer dizer, fazer da maneira
que seja, a experiéncia da comunidade enquanto
comunica¢do: isso implica escrever. Nao se pode deixar de
escrever, ndao se pode deixar de expor o tracado singular de
nosso ser-em-comum. (NANCY, 2001, p. 77)

Escrever: estratégia para alcangar o acontecimento por
vir. Escrever pela premente necessidade de reportar um
acontecimento que ja foi, sem por isto ter sido. Narrar o que nao
pode ser narrado.

Essa ¢ uma das estranhezas, ou melhor, das pretensdes da
narrativa. Ela s6 “narra” a si mesma, ¢ essa relagdo, ao
mesmo tempo que se faz, produz o que conta, s6 € possivel
como relagdo se realiza o que nessa relacdo acontece, pois
ela detém entdo o ponto ou o plano em que a realidade que a
narrativa “descreve” pode continuamente unir-se a sua
realidade como narrativa, garanti-la e ai encontrar sua
fianga. (BLANCHOT, 2005, p. 9)

A disposicdo deste texto apura-se na dire¢do do
desobramento tal qual proposta por Blanchot (apud NANCY, 2005,
p.61-2), que toma a comunidade aquém e além da obra, como
aquilo que se retira da obra. Assim, este escrito retira-se da
chave da produgdo, do consumo, e avanga na interrupgdo, na

fragmentacdo, ¢ nas suspensdes. As comunidades advindas
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dele e nele esmaecidas serdo formadas pelas lacunas das
singularidades que dele emergem, e por sua virgula.

Comunidade para a arte de ndo fazer obra.

7
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[EXPERIMENTOS]

Ldminas. Justaposicdo e diafaneidade. Imagina um livro impresso em transparéncias,
reunidas as historias de alguém, sua leitura ¢ a visualizagdo de um escrito ilegivel,
amontoados de letras justapostas e contrastadas pela passagem da luz. Estabelece
escritos numa relagdo experimental, de diferenciacdo sutil. Deseja trabalhar numa
exterioridade, sem operar para espessuras internas. A vida, tubo de ensaio prestes a
explodir misturas. Prioriza superficies, movimentos sobre e sob o plano. Aforismos
ndo se estabelecem por seqiiéncias continuas. A lamina ¢ “qualquer coisa muito fina e
chata, lasca, fatia, faixa, tira”; ou “parte cortante de arma branca ou de instrumento
destinado a cortar, furar, talhar, raspar etc.”. Delgada e por vezes capaz de tornar-se
imperceptivel, matéria consistente e invisivel. De um paciente: “- S6 admito ser eu
mesmo, se eu tiver uma ou mais destas coisas, coisas que eu vou dizer, pejorativas: ou
ser paciente psiquiatrico, ou ser negro, ou ser mulher ou ser velho.” Nada que se possa
subestimar: preenchimentos que se ligam para delimitar o buraco. Completude do
halo, circunscri¢do do vazio. “Observem que, em toda parte e em tudo, o que ¢é sutil

sustenta 0 que ¢ compacto, ¢ o que ¢ leve mantém suspenso tudo o que é pesado.”
(JOUBERT apud BLANCHOT, p. 83.)

. alguns dias sentavam naquela sala de conferéncias, num pequeno
hotel do estrangeiro, e divagavam sobre o que ndo sabiam estar
acontecendo naquilo que viviam...
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narrativas: experiéncias em abismo

Narragdo é a exposicdo das coisas
como  ocorreram  ou  COMO
poderiam ter ocorrido.

[CICERO]

Eu tenho experiéncia e ndo estou

brincando quando digo que essa

experiéncia é uma espécie de
enjoo em terra firme”

Franz Katka

apud Walter Benjamin

Daquilo que estd ou esteve vivo numa experiéncia,
nenhuma transposi¢do pode fazer-se, nenhuma lingua pode
alcancar. Numa sequéncia arbitraria, conveniente somente para
o fluxo deste texto, sucedem duas nogdes de experiéncia, que
dialogam entre si e intensificam a ideia de uma experiéncia em
abismo, nos termos que se propde neste escrito.

A experiéncia interior de Bataille,

Quis que a experiéncia conduzisse para onde ela quisesse,
ndo quis leva-la para algum fim predeterminado. E digo logo
que ela ndo leva a refugio algum (mas a um lugar de
extravio, de contra-senso). Quis que o nao-saber fosse o seu
principio. [...] Mas essa experiéncia, nascida do ndo-saber, ai
permanece, decididamente. Ela ndo ¢é inefavel, ndo a traimos
se falamos dela, mas nas questdes do saber, ela furta até
mesmo ao espirito as respostas que este ainda tinha. A
experiéncia ndo revela nada e ndo pode fundar a crenca, nem
partir dela.'*(2008, p.15-16)

A experiéncia limite de Blanchot,

A experiéncia limite é aquela que espera esse homem
ultimo, capaz uma tultima vez de ndo se deter nessa
suficiéncia que atinge; ela € o desejo do homem sem desejo,
a insatisfagdo daquele que esta satisfeito “em tudo”, a pura
falta, ali onde no entanto ha consumac¢do do ser. A
experiéncia limite € a experiéncia daquilo que existe fora de

14 Trad. livre do trecho: “J"ai voulu que 1’expérience conduise ou elle menait, non
la mener a quelque fin donnée d’avance. Et je dis aussitét qu’lle ne meéne a
aucun havre (mais en un lieu d’égarement, de non-sens). J'ai voulu que le non-
savoir en soit le principe [...] Mais cette expérience née du non-savoir y demeure
décidément. Elle n’est pas ineffable, on ne la trahit pas si I’on en parle, mais aux
questions du savoir, elle dérobe méme a 1'esprit les réponses qu’il avait encore.
L’expérience ne révele rien et ne peut fonder la croyance ni en partir.”
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tudo, quando o tudo exclui todo exterior, daquilo que falta
alcangar, quando tudo estd alcangado, ¢ que falta conhecer,
quando tudo é conhecido: o proprio inacessivel, o proprio
desconhecido. [...] Nao se trata de extorquir uma ultima
recusa a partir do descontentamento vago que nos
acompanha até o fim; ndo se trata tampouco desse poder de
dizer ndo, pelo qual tudo se faz no mundo, cada valor, cada
autoridade sendo derrubada por outra, cada vez mais
extensa. O que estd implicito em nossa proposi¢do ¢
absolutamente outra coisa, exatamente isso: que ao homem,
tal como ¢, tal como sera, pertence uma falta essencial de
onde lhe vem esse direito de se colocar a si proprio sempre
em questdo. E reencontramos nossa observagdo precedente:
o homem ¢ esse ser que nao esgota sua negatividade na agao,
de modo que, quando tudo esta acabado, quando o
“fazer” (por meio do qual o homem também se faz) se
consuma, quando portanto o homem nada mais tem a fazer,
€ necessario que exista — como o exprime Georges Bataille
com a mais simples profundidade — em estado de
“negatividade sem emprego”, e a experiéncia interior ¢ a
maneira pela qual se afirma essa negacdo radical que ndo
tem mais nada a negar. (BLANCHOT, 2007b, p.187-8)

A justaposi¢cdo destas nog¢des ddo espessura ao pensamento da
experiéncia tal qual se quer que ela seja aqui entendida:
experiéncia insuficiente, que erige apenas questdes € que nao
constela saberes, experiéncia que, longe de ser irracional ou
absurda, em seu carater disruptivo, afirma o nada, contrastado
ao essencial e absoluto do racionalismo cientifico.

No desenho deste quadro de nocdes, em Benjamin a
experiéncia ¢ tomada numa diferenciagdo importante realizada a
partir dos vocédbulos alemdo Erlebnis - que ele relaciona a
experiéncia vivida ou vivéncia que ¢ privada e particular e,
Erfahrung — referente a experiéncia coletiva fundadora da
narrativa tradicional antiga (GAGNEBIN, 1994, p.15). Esta
distin¢do € a0 mesmo tempo o manejo de uma viragem que se da
na modernidade, uma vez que nela a experiéncia coletiva teria se
perdido, se esfacelado, o que ndo ¢ tomado por ele como signo
de melancolia, mas como de mudanga que permite,
paradoxalmente, que a experiéncia possa ser narrada em sua
propria impossibilidade - nisto suas acepcdes justapdem-se as de

Bataille e Blanchot.
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Experiéncias em abismo sdo a propria negacdo da
experiéncia, na medida em que elas s6 experimentam da
experiéncia sua possibilidade que ndo se cumpre, € que se
esquece, com o que elas se inventam. Uma vez invivivel, menos
ainda narravel. E nisso esta a persisténcia vacante deste texto.

Alguns elementos se alistam como se fosse possivel
organizar com eles uma por¢do compacta de mundo e exibi-la
numa imagem luminosa que servisse a um esclarecimento
universal. Conforme a tessitura vai se fazendo, os desencaixes
sobressaem-se € nem o emprego de muita for¢a poderia obriga-
los a se cravarem — mas, principalmente, ndo € isto que se quer.
Enfim, tudo se disjunta e sobrenada numa mistura em que os
elementos ndo se fundem, apenas entrevéem-se num habitat de
convivéncias casuais, que nao tomam a forma de unidades nem
de ideais. Uma experiéncia que parecia acabada, considerando
ter se passado num tempo ido, quando acionada sua lembranga,
deixa perceptivel sua atualidade. Ela recomeca de um ponto que
j& ndo corresponde ao que poderiam ser seus fatos, e embaralha
a memoria que s6 pode entdo saber do seu esquecimento,
perdendo o controle que julgava ter sobre esta experiéncia e
ficando a merce de sua mais recente duracdo, que jamais
formulara respostas e, se o for, s6 sera capaz de achar suas
perguntas.

- Agora, a srta. Hudson fechou o livro — disse Rhoda. —
Agora, o terror esta comecando. Agora, pegando o pedago
de giz, ela desenha nimeros, seis, sete, oito, depois uma cruz
¢ uma linha no quadro-negro. Qual a resposta? Os outros
olham; olham compreendendo. Louis escreve; Susan
escreve; Neville escreve; Jinny escreve; até Bernard
comegou a escrever agora. Mas ndo sei escrever. Vejo
apenas numeros. Os outros estdo entregando suas respostas,
uma a uma. Agora, ¢ minha vez. Nao tenho resposta. Os
outros recebem licenga para sair. Batem a porta. A srta.
Hudson sai. Fico sozinha para encontrar a resposta. Agora os
numeros ndo significam coisa alguma. O sentido se foi. O
relogio tiquetaqueia. Os ponteiros sdo comboios marchando
por um deserto. As listras negras na cara do rel6gio sao oasis
verdes. O ponteiro comprido marchou para encontrar agua.
O outro cambaleia penosamente entre pedras ardentes no
deserto. A porta da cozinha bate. Cies selvagens latem e
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contém em si o mundo. Comego a desenhar um algarismo e
o mundo esta contido na sua curvatura, ¢ eu propria estou
fora dela; agora, fecho essa curva — assim — e a cerro e
torno-a inteirica. O mundo esta ali inteiro ¢ eu fora dele
chorando: “Ah, ndo me deixem ficar para sempre fora da
curva do tempo!”(WOOLF, 2004, p. 15)

Pensar o que ndo pode ser pensado, pensar com o
esquecimento. Apresentar uma certa clinica enredando
invengdes € uma aposta duplamente cara - importante e custosa
-, na medida em que engendra uma escrita que ¢ sua propria
interrogacdo, eventualmente, at¢é mesmo sua negagdo. A
complexidade de empreender estas narrativas encontra-se na
pretensao de dizer o que ndo pode ser dito, de contar a nao-
experiéncia de uma experiéncia, sua dimensao impalpavel, e
que, todavia, ndo se pode deixar de testemunhar. E o testemunho
¢ seu esquecimento, Unica lembranga que da experiéncia se pode
reter.

Assim, a lei do esquecimento se exercia também no interior
da obra. Pois um acontecimento vivido ¢ finito, ou pelo
menos encerrado na esfera do vivido, ao passo que o
acontecimento lembrado ¢ sem limites, porque ¢ apenas uma
chave para tudo o que veio antes e depois. Num outro
sentido, ¢ a reminiscéncia que prescreve, com rigor, 0 modo
de textura. Ou seja, a unidade do texto esta apenas no da
propria recordagdo, e ndo na pessoa do autor, € muito menos
na acao. (BENJAMIN, 1994, p. 37)

O acesso a propria experiéncia ocorre na mesma medida
em que se percebe sua inacessibilidade. Tal constata¢do dispara
ansiedades que, neste caso, somam-se aos pontos de contagio
dessa clinica com uma arte, mencionada aqui através dos
projetos da cia. teatral Ueinzz e do Atelié Experimental (PACTO
-~ USP), cujos grupos sdao formados por aqueles que tém
trajetérias marcadas pela loucura, pela deficiéncia e/ou pela
vulnerabilidade social. Num cotidiano profissional, que tem a
terapia ocupacional como circunstincia inicial, acentua-se a
dificuldade em preservar um poder de interrogagdo, uma vez que

impdem-se, frequentemente, situagdes-limite das quais ndo se
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pode esquivar e cujas respostas exigem posicoes de resisténcia
na indeterminacao, para nao recorrer a voluntarismos nem a suas
coercdes correspondentes.

Fora de dominio, a experiéncia ¢ uma exigéncia que
nunca se consuma, pois nao pode ser confirmada por nenhuma

rememoragdo, ela ultrapassa toda memoria e ‘“somente o

esquecimento acha-se a sua medida, o imenso esquecimento que leva
a palavra® (BLANCHOT, 2007b, p.195). E a partir desse
esquecimento da experiéncia que se propdem aqui narrativas
clinicas, que tentam contar acontecimentos da clinica mas que
também, ao fazé-lo, emprega seu proprio modo, ou seja, o faz
clinicamente. Com isto, coleciona-se um gquantum de for¢as em
imagens e paisagens que dao consisténcia a propria afirmacgao da
clinica, e que dispdem sua sensibilidade e suas sensacdes para a
escuta dos mundos, os mais proximos e os distantes. As
narrativas, em sua inveng¢ao, nao sao tomadas por referéncia ou
ilustracdo, elas tém a funcdo de engendrar uma posicao de
discurso para esses acontecimentos supostamente significativos
e pungentes, ¢ esta posi¢do serd o exercicio do seu proprio
pensamento, operando por deslocamento da clinica para a
cultura (em sua publicidade, enquanto lugar da experiéncia
coletiva), e da cultura para a clinica como um modo de
restabelecer tracos do comum a vida.

Na dimensao vivencial das experiéncias, tomadas como
ponto de partida para narrativas, a incidéncia da experimentacdo
e da aprendizagem em processos clinicos mais convencionais ¢
outros que guardem relagdes diretas com as artes (através do
ensino do oficio de algumas delas, da exploragdo do territorio
em que obras e ateli€s se alojam e da proposicdo de novos
formatos de experimentacdo estética, com populacdes muitas
vezes exiladas em servigos de tratamento a saude) sdo critérios
que favorecem uma minima materialidade, visualizavel em
conjuntos de cenas que, a seguir, ver-se-do dissolvidos, na

medida em que as narrativas se produzem. Com essa dimensao
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tangivel, as narrativas pretendem guardar, no plano das
sensagOes, apenas uma relacdo de verossimilhangca e de
ressonancia, aludindo aos elementos que na experiéncia
questionam e deflagram a propria impossibilidade de serem
contados. A partir de revivescéncias - memorias €
esquecimentos que envolvem sensagdes —, as narrativas
emergem.

A sensagdo € o contrario do facil e do lugar-comum, do
cliché, mas também do “sensacional”, do espontineo etc.
[...] a sensacdo € o que se transmite diretamente, evitando o
desvio ou o tédio de uma histéria a ser contada. (DELEUZE,
2007, p. 42 -3)

O cardter direto da sensagdo, proposto nessas
significacdes e relacionado aquilo que evita um encadeamento
previsivel e ilustrativo - na tal “historia a ser contada” -, desvela,
provavelmente uma outra maneira de contar, que configure um
plano de sensagoes. Tal qual a montagem de um elemento de
transito no interior do dispositivo de escrita, por justaposi¢cao de
sensacdes, aos poucos, prepara-se uma canoa, fragil, mas que
conduz e se enreda na consisténcia do texto, “o plano ndo ¢
principio de organizagdo, mas meio de transporte” (DELEUZE;
GUATTARI, 1997a, p. 57-8).

Paradoxal, esta relacdo entre narragdo e sensacao faz
com que o relato vivencial deixe de ser espelho da narrativa, e
restrinja-se a emergéncia dos trajetos da experiéncia que se
entrevéem eventualmente na narrativa. Salvaguarda-se, desse
modo, a narrativa, a poténcia de fazer-se em invengoes.

A narrativa nao ¢ o relato do acontecimento, mas o proprio
acontecimento, 0 acesso a esse acontecimento, o lugar aonde
ele é chamado para acontecer, acontecimento ainda por vir e
cujo poder de atragdo permite que a narrativa possa esperar,
também ela, realizar-se.

Essa ¢ uma relagdo muito delicada, sem diivida uma espécie
de extravagancia, mas é a lei secreta da narrativa. A
narrativa ¢ movimento em dire¢do a um ponto, ndo apenas
desconhecido, ignorado, estranho, mas tal que é s6 dele que
a narrativa extrai sua atracdao, de modo que ela ndo pode nem
mesmo “comegar” antes de o haver alcangado; e, no entanto
¢ somente a narrativa e seu movimento imprevisivel que
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fornecem o espago onde o ponto se torna real, poderoso e
atraente. (BLANCHOT, 2005, p. 08)

Na medida em que se narra, a propria narrativa se
interroga. Esta ¢ sua posi¢ao de discurso, e a perspectiva na qual
al se enuncia fabula o acontecimento. “Nao ha literatura sem
fabula¢do” (DELEUZE, 1997, p. 13). A estratégia de fabulagdo ¢
reticente no ambito da clinica. Fabular a clinica implica, na
escrita, fabricar experimentos com uma narragao heteroclita, que
¢ invencao e ao mesmo tempo alusao de um vivencial desejado e
ndo realizado na experiéncia. Supondo uma “faculdade especial de
alucinagéo voluntaria” Bergson (1998, p. 161) nomeou por “funcao
fabuladora” aquilo que pode alinhar-se a ficcdo e que,
entretanto, ndo pode circunscrever-se a ser pensado como
apenas uma variedade da imaginagdo. A fabulacdo guarda
relagdo com as sensagdes e percepcdes da memdria, entretanto
ela funciona como uma espécie de resisténcia a dimensao factual
(da ciéncia, sobretudo) que tende a acachapar toda experiéncia.
Neste sentido, ela teria a capacidade de suscitar

“imaginarios” que resistirdo a representacdo do real e que
conseguirdo, por meio da propria inteligéncia, contrapor-se
ao trabalho intelectual. Assim se explicaria a fungdo
fabuladora. Se, ademais, ela desempenha um papel social,
deve servir também ao individuo, que a sociedade tem o
mais das vezes interesse em controlar. Pode-se presumir que,
sob sua forma elementar e original, ela traz ao proprio
individuo um acréscimo de for¢a. (BERGSON, 1998, p. 99.)

Na tentativa de apresentar experiéncias clinicas
desertando os modos hegemonicos e estereotipados, este
procedimento pretende atingir um lugar diferente daquele que a
alcaria ao estatuto de ciéncia, e que, provavelmente, a obstinaria
em busca de uma suposta verdade, postulando modelos e
transformando-a numa enunciacdo coorporativa ou pedagogica.
Alternativa a este destino a ciéncia, a escritura assume suas
implicagdes discursivas e engenha-se pautada em uma posicao

declarada, sem nada intencionar para além do texto. A escritura
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seria um lugar discursivo em que uma certa fabulacdo da clinica
funcionaria como um mecanismo de sua narrativa, engendrando
uma outra experiéncia, sempre descontinua, com areas de
interrogacao e siléncio a serem preservadas.

Escrever ¢ um ato intransitivo. Assim sendo, a escritura
“inaugura uma ambiguidade”, pois mesmo quando ela
afirma, ndo faz mais do que interrogar. Sua “verdade” ndo ¢
uma adequacao a um referente exterior, mas o fruto de sua
propria organizagdo, resposta provisoria da linguagem a uma
pergunta sempre aberta. (PERRONE-MOISES, 2005, p. 33)

Narrativas engendram-se entdo, em experimentos
vinculados aquilo que as interroga. Simultaneamente elas
pretendem contar o invivido da experiéncia e duvidar da
possibilidade de sua propria subsisténcia. Elas empregam
elementos que compdem as enunciagdes e determinam os modos
discursivos, revelando suas operagdes, coeréncias, subversoes, e
clausuras subjugadoras, e seus modos de construirem-se a
esgotam, as desfaz, ndo atingindo o carater de um feito, de uma
obra.

Este esgotamento da obra instiga na escrita um
procedimento por diferenciagdes, que impede que a narrativa
seja tomada como uma descri¢do positiva, estritamente factual
ou empirica. Ao migrar do procedimento descritivo, factual, a
escrita adentra uma zona de indeterminacdo que pode tender a
algumas direcdes, a saber, o ornamental e o literario, para
destacar duas. Quando uma escritura nao se destina a verificacao
de verdade, ou ainda, de estabelecimento de uma verdade, é
grande a chance de que seja tomada como ornamento, numa
sentenca que estabelece séries em hierarquia: uma enaltecida -
que relaciona o factivel com o necessario e importante; ¢ uma
outra desqualificada — em que se localiza o ficcional
(ornamental) como desnecessario e irrelevante. Assim, se a
narrativa aqui € uma invencao, uma fabulagao, ela estaria fadada
a tornar-se dispensavel e nula. Com efeito, tramadas, as

narrativas deste texto em nada pretendem tornar-se
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indispensaveis ou valiosas, € no entanto, ndo se trata também de
toma-las como ornamentos, e enclausura-las em categorizagoes
pejorativas condenando-as ao terreno dos enfeites ou do
decorativo, numa escala cujo parametro seriam as verdades
factuais. Isso interessa a uma abordagem dos discursos e
escrituras possiveis de se produzir no terreno da clinica, uma vez
que, por tratar-se de matéria passivel de aplicagcdes e
entendimentos pragmaticos, a forca do discurso cientifico se
impde na clinica sobre outros modos de enunciagdo, que
privilegiam zonas de sensibilidade e indiscernibilidade. Com
isto, condenam-se as experiéncias clinicas ao ambito da técnica
e aquilo que ndo se enquadra neste discurso técnico-cientifico
termina por ser menosprezado ou excluido do campo académico
e, mais grave, da propria formagdo de terapeutas. Ensinamentos
historicos, metodoldgicos, politicos, procedimentais etc, € isto
que predomina ou até mesmo domina os curriculos de formagao
de terapeutas. E tdo prontos estdo todos, que quando algo da
ordem da escritura ou da literatura, sobrevém em alguma
disciplina, pouco valor recebe no conjunto - surge minoritario e
assim fica, esmagado entre receitas, técnicas, formulas, projetos,
testes, raciocinios, avaliagdes, protocolos e analises. Esse
conjunto de aportes técnicos nao precisa contrapor-se a
possibilidade de outras pragmaticas para a clinica que podem
comportar invengdes € “preocupagdo com a delicadeza das
verdades” (BLANCHOT, 2007b, p. 184). Se as narrativas em forma
de pergunta podem encetar-se nestas regides da clinica, com elas
pode-se ensaiar saidas das logicas de inclusdo-exclusdo, e de
determinagdo hierarquica de relevancias, de falsos e verdadeiros.

Sem eximir-se das complicagdes que isto dispara, este
texto abre-se nessa dire¢do em que uma multiplicidade de
escrituras, leituras e ensinamentos podem coexistir e
acrescentar-se por justaposi¢do ou por contraste. Conhecer os
textos antigos, nesse sentido, com seus géneros de discurso

inscritos na Retorica - que guardam fortes relagdes com a
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experiéncia comum, e com a alteridade -, ensina a interrogar € a
suspeitar de certos funcionamentos tomados como se sempre
estivessem ali ou como se tivessem se formado a partir de uma
pungéncia natural. Aprende-se a pensar, com elementos que
interrogam as categorias as quais, automaticamente, se costuma
submeter o conhecimento.

Considerar os géneros de discurso e os elementos deles
indissociaveis ¢ uma perspectiva importante para a clinica neste
contato com as artes, € na producdo de suas narrativas, na
medida em que neles apresenta-se um raciocinio que difere do
raciocinio empirico (que quer encontrar um ponto Unico de onde
tudo deve irradiar e para onde tudo deve convergir) tal qual se
maneja nos experimentos de narrativas deste texto. Se as
narrativas s6 podem ser tomadas como um experimento efémero
e em perspectiva, a comprovagao factual de seus elementos e de
seus arranjos nao ¢ essencial - além dos apresentados sempre
haverdo outros que nao puderam ser elencados, além de outras

combinagdes que nao foram feitas.

[a narrativa] trata daquilo que ndo pode ser verificado,
daquilo que ndo pode ser objeto de uma constatacdo ou de
um relato. A narrativa é o lugar da imantagdo, que atrai a
figura real para os pontos em que ela deve se colocar,
respondendo ao fascinio de sua sombra. (BLANCHOT, 2005,
p. 271).

A forca de justaposicdo dos elementos da narrativa estd
na decisdo por uma dire¢do, na escolha pautada num principio
eletivo o mais impessoal, € ndo num modelo unico e irrefutavel,
0 que caracteriza sua posicao. Nao se tratam de operagdes
candnicas com os géneros de discurso, nem de buscar neles uma
verdade paradigmatica, ou um modelo generalizdvel, mas de
usar sua racionalidade e transpd-la aqui a fim de fazer coexistir
as categorias do pensar, em multiplas diregdes, as mais
contraditdrias e lacerantes. Um exercicio de leitura da clinica
que considere o discurso em seus géneros, os lugares de onde se

enuncia, exige uma mudanga nos regimes de sensibilidade,
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convocando a deambulagdes, impedindo a fixacdo em uma
perspectiva exclusiva.

A necessidade de afirmar relagdes de superficie, no geral,
e na clinica de um modo especial, concorre para um conjunto de
estratégias de deser¢do do processo de interiorizagdo (e
profundidade), produzido a partir do séc. XVI e muito
fortalecido em fins do XVIII e inicio do XIX, que marca toda
nossa tradi¢do romantica. Esta tradi¢do, plena de interioridade,
de grandes investimentos no eu, na crenga de que o que temos
em comum ¢ o que estd dentro de cada um em particular, supde
uma individualidade que legitima e institucionaliza, atribuindo
poder a clinica, em suas diversas disciplinas e profissdes, tal
qual a conhecemos hoje. Com a valorizagdo do que estd nas
superficies, retoma-se um certo pathos da antiguidade que opera
nos textos latinos, em que nada vem de dentro, tudo se d4 num
espaco de intervalo, se da fora, na friccdo das superficies, sem
lamentar ou almejar a profundidade, nem supor que ela exista
por trds ou abaixo das superficies. O que vem, os
acontecimentos, sdo agenciamentos de muitos elementos e
interferéncias que ndo sdo da ordem do eu”.

A fala da voz ndo pode mesmo ser expressdo de um “quem”
subjetivado ou individualizado como unidade imaginaria
atestada por um nome proprio num registro civil e numa
historia de vida. E ficgdo arqueoldgica feita de enunciados
fosseis de vozes que ndo sdo apenas vozes do sujeito que
fala, evidenciando que eu ¢é legido e que sempre faltara.
(HANSEN, 2009, p. 24)

Seguir esta direcdo e insistir na importdncia de um

procedimento narrativo que opere pelas superficies implica

15 Embora este tema ndo seja abordado diretamente neste texto, € necessario
ressaltar que esta questdo da desercdo do eu, que constitui dispositivos de
praticas e enunciagdes heterogéneas para a clinica, complica-se & medida
em que, simultinea ou alternativamente sua poténcia de impessoalidade é
enclausurada em relagdes burocraticas (pautada em protocolos e
evidéncias), apresentando também sua vertente “tecnocratica” de gestdo
das diferencas (RABINOW, 2002, p. 145) e postulando verdades
absolutas. O que exige que a complexidade deste desenho de forgas ndo
seja tratada sob a restrita operagdo de dissolugdo do eu, como se esta
fosse uma saida, em si mesma, revolucionaria.
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afirmar o acontecimento em sua verossimilhanca ¢
impessoalidade, validada além e aquém de qualquer explicacao
ou relacdo causal que se lhe queira atribuir. A defeccdo
completa do impulso a esses esclarecimentos fundamentais ¢
ardua, uma vez que sao hegemodnicas nos modos de pensar da
cultura ocidental. Nao se pode subestimar a condigdo servil,
marcada pelos ideais romanticos ¢ humanistas, a que todos se
submetem. No minimo, o que se pode adotar sdo posi¢des que
evitem aderir a conclusdes forjadas, e desconfiem delas

enquanto totalidades ou absolutos.

Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no
entanto, somos pobre em historias surpreendentes. A razao ¢
que os fatos ja nos chegam acompanhados de explicagdes.
Em outras palavras: quase nada do que acontece estd a
servico da narrativa, ¢ quase tudo estd a servigo da
informagdo. Metade da arte narrativa estd em evitar
explica¢des. (BENJAMIN, 1994, p. 203).

Deslizar narrativas por sobre as superficies dos
acontecimentos, ao contrario do que se pode pensar
automaticamente, da concretude ao pensamento. Concreto, o
pensamento se libera dos funcionamentos abstracionais — forte
heranca que nos assalta e nos faz sair por ai sobrepondo
sentidos, distribuindo generalizagdes, associando
exclusivamente a partir de teorias e ignorando a matéria. A
abstracdo nesta perspectiva € aquilo que opera por isolamentos,
por movimentos que forgam os signos a tornarem-se emblemas,
simbolos ¢ modelos que passam a predeterminar a experiéncia,
impedem o estranhamento e o devir, condenam tudo a ser
sempre o mesmo. Por outro lado, o concreto seria aquilo que
funciona por agregagdo, por agenciamentos da matéria, numa
relacdo empirica, sensitiva e, quica, analitica, operando por

decomposicao.

Nesta abordagem concreta — que talvez pudesse também
caracterizar-se como instantdnea e/ou imediata -, as categorias

empregadas para a operagdo dos elementos por vezes sdo
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reduzidas a relagdes de causa e efeito, de origem e finalidade,
em praticas voluntariosas, que restringem a experiéncia ao
universo do eu, recrudescendo as possibilidades de sua
enunciagdo e arrogando-se indicar respostas, afirmar o tal

conhecimento adquirido.

Essa pretensdo do Eu € o signo de sua impostura. O eu nunca
foi o sujeito da experiéncia; o “eu” jamais o consegue, nem
o individuo que sou, essa particula de po, nem o eu de todos
que supostamente representa a consciéncia absoluta de si:
mas sO a ignorancia que encarnaria o Eu-que-morre ao
aceder a esse espago em que, morrendo, ele ndo morre nunca
como “Eu”, em primeira pessoa. E preciso portanto indicar
pela ultima vez o traco mais estranho — o mais pesado —
dessa situacdo. Falamos dela como de uma experiéncia e, no
entanto, jamais poderemos dizer té-la experimentado.
Experiéncia que ndo ¢ um acontecimento vivido, muito
menos um estado de nds mesmos: no maximo a experiéncia-
limite onde talvez os limites caem e que s6 nos alcanga no
limite, quando, tendo todo o futuro se tornado presente, pela
resolucdo do Sim decisivo, afirma-se a ascendéncia sobre a
qual ndo ha mais dominio” (BLANCHOT, 2007b, p. 193).

Entradas subitas, conjugagdo de inflexdes que nao
permitem um encerramento, somente hipoteses, perguntas. Os
experimentos apresentados aqui em narrativas clinicas exigem
uma cautela para sua leitura que ndo suporta, assim como em
sua escrita, qualquer fechamento apressado de sentido, eles
resistem em ndo propor finalidades ou utilidades, nem
generalizagdes, considerando que quanto mais se conjectura ou
se tenta impetrar aprofundamentos, mais se distancia dos

acontecimentos, sejam os do texto, sejam os da clinica.
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EXPERIMENTO I

Cozinhando gentes - heterogeneidade e antropofagia

— Quem traz o qué?

1/2kg de tomates

6 ou 8 beringelas

— Olha que berinjela rende muito!
— Acho que nao?

— Entdo, quantas?

— A, traz seis.

2 cebolas grandes

— Pode trazer picada?

1 vidro de azeitonas

1 lata de molho de tomate

mais uma

mais duas

1 litro de refrigerante

200gr de muzzarela

mais

300gr de muzzarela

— Deixa que eu trago o vinho!
— De jeito nenhum!

— Eu vou trazer!

— Nao, quem vai trazer isto sou eu. (Ja4 pensou o 'chabu'... eu

trazendo ja € problema...)
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- Eutrago o vinho, Erika.

- Nao insista, acabou esta conversa.
2 pés de alface

- E ele que chegou agora?

- Traz uma margarina ou um refrigerante. A massa eu vou

trazer.

Diélogo da Preparacdo. Conversa que acontece, mais ou
menos uma vez por mes: todos sentados em volta da mesa
grande. Ha quem sente e levante todo o tempo. Ha quem fique
alheio. Ha quem pega para ir embora. Ha quem fale sem parar.
Ha quem repita tudo. H4 quem sugira baixinho. E quem fale

sobre outro assunto.
Assim, € sO6 de vez em quando. Mas sempre acontece.

Segunda-feira, 16h00. Ficamos juntos até mais tarde.
Quando ndo ¢ horario de verdo, escurece. Nao da pra ver a
novela e o jantar atrasa. No hall de entrada, pelos corredores e
na cozinha uma circulagdo pouco convencional. Alguns falam
ininterruptamente, falam alto, falam com entidades invisiveis,
outros andam de um lado ao outro incessantes, em siléncio,
alguns olhos arregalados, algumas cabegas baixas, corpos em
prontidao, uns inquietos, outros afundados nos assentos da sala

de espera.

Em dias comuns, estudantes coordenam a preparagdo do
caf¢ que serd compartilhado em algum momento daquele
encontro: escolhe-se o sabor do suco (as vezes em po, as vezes
liquido, sempre artificial e bem colorido), quando surgem
algumas frutas elas sdo organizadas em potes, junto aos bolos ou
biscoitos que sdo espalhados em bandejas — um tanto ¢ fornecido
pelo servigo, outro tanto ¢ contribui¢do de cada um, conforme

suas possibilidades e queréncias.
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Aos poucos, este arremedo de prédio, vai se esvaziando
de seus outros habitantes — professores e estudantes de
fisioterapia, fonoaudiologia e terapia ocupacional. E restam

apenas estes poucos estranhos...

...um homem velho, com uma paralisia do lado esquerdo do
corpo, resultado de um Acidente Vascular Encefalico. Um
homem triste. Geme. Traz imagens de filmes, conta da sua
semana em frases enigmaticas por causa de sua afasia. Ele quer
falar da cunhada que mora em outro bairro, e diz a vizinha. Nao
lembra. Esqueceu. Pensa que seu problema ¢ contagioso, quando
fica sabendo de um homem de sua rua que também teve um
A.V.E. Debocha do companheiro de grupo cujo time perdeu

para o Corinthians...

...dois irmdos com  deficiéncia mental e  alguns
comprometimentos psiquicos. Anomalias genéticas.

Um tagarela impertinente, interrompe as falas, fala muito alto,
quer oferecer assuntos para manter as pessoas por perto. Repete
a mesma histdria inventada. Fabula a ida ao campo de futebol, o
lanche de pernil, os palavroes. Fabula a transa com uma
namorada. Nao consegue ficar quieto, quer amigos.

O outro ¢ desconjuntado, cabisbaixo, se move de um modo
rebolante e desengongado e vai ecoando todos os finais de frase
das conversas alheias, baixinho. Quer se perder um pouco.
Algumas vezes toma o Onibus errado e atrasa para voltar para

casa. Canta e danca a Rita Lee, o Abba e a Xuxa.

...presenca marcante e assustadora, num corpo em bloco,
musculoso. Rema na raia da universidade ha muitos anos. Joga
futebol num time misturado. Anda pela cidade. Olha os discos
em sebos: Iron Maden, Mettalica. Um rapaz jovem, com
comprometimentos psiquicos graves — ensimesmamentos €

alucinacdes constantes. Sindrome do X fragil. Olha as mogas e
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sorri envergonhado. Chega atrasado. Chega muito adiantado.
Espera muito. Diz que j& terminou o que foi proposto, mal os

outros comegaram. Tem pressa de vagar...

...0 corpo prestes a cair de uma senhora velha com um cisto no
l6bulo frontal — doenca de PIC. Devagarinho ela chega. Uma
mulher silenciosa e anestesiada, a vida guardada, mas
persistente: quer fazer todos os movimentos. E escorrega da
escada no final de semana e chega muito machucada. Comecou
a fazer as unhas e a andar mais arrumada. Ensinou uma receita
ao grupo, de modo severo, na cozinha. Pede ajuda e chora
pequenininho. Quando o neto aparece na porta da sala, dd um
salto e o agarra com forca. Cumprimenta e se despede de um a

um...

...gordinho muito amigo e disponivel, inventivo na designagao
das coisas. Olha o video com a imagem do boneco que tinha
moldado: “Sdo gémeos!”. Desenha seres moles. Transpira
muito. Um rapaz jovem com uma deficiéncia mental acentuada,
associada a uma gagueira. Passa seus dias assistindo a TV.
Frequenta um grupo de jovens na igreja. Timido, ele estd muito
atento aos outros, quer que todos estejam presentes. Lamenta as
faltas. D4 ideias simples, as vezes no desvio do assunto,
conforme seu entendimento tdo concreto que chega a ser

poético.

...cheia de fragilidades afetivas e psiquicas, uma moga adulta,
com sequelas de paralisia cerebral, transborda interesses e
desejos tolhidos, numa cole¢do de médicos e tratamentos. Passa
muito mal com qualquer aproximagao, € a0 mesmo tempo roga
por elas de modo exigente e exclusivo. De repente vai embora
porque o copo era de plastico e ela ia passar vergonha por nao
conseguir segura-lo por causa das deformidades de suas maos.

Se enfeita e nos presenteia. Escreve cartas amorosas e
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dramaticas. Cozinha muito bem e nos traz complementos para o
lanche. Fica atenta aos movimentos de cada participante e acena
quando acha que ha problemas com eles. Diz ter medo deles e os
cuida. Sorri e diz que sou mé porque em seus sonhos, eu insisto

em mostrar-lhe um espelho...

...com gestos e comportamentos obsessivos, um rapaz que toca
ininterruptamente por onde passa, uma fala apressada e muitas
vezes ininteligivel, precisa sair para beber agua e tem dor de
barriga. Falta. Depois vem. Coleciona papéis. O bolso da
bermuda fica lotado, com uma protuberancia de folhetos e
jornais dobrados. Canta e batuca alegremente conforme
consegue relaxar-se. Pinta o papel até antes da borda. Uma

inquieta e hesitante presenca que nao ocupa.

...olhar assustado e de longo alcance sem alcangar nada. Esse
menino adulto, de tragos autisticos significativos: frases
repetidas, gestos bruscos, alternancias subitas. Chega atrasado.
Tira o sapato. Quer deitar. Pde o sapato. Quer ficar s6 com a
meia. Tira a meia. Se vira de brugos e comeca a esfregar-se. E
interrompido. Vem para o grupo. Quer guardar o colchdo. Nao
sabe se vai calgar o ténis agora. De repente ele grita:
“Vagabundo! Vagabuuuuuuuundo!” Come tudo até acabar. Fala
docemente. Conta de suas brigas. Diz que ficou com raiva mas

que vai ficar “bonzinho” e “contente”.

...procedimento correto, tudo direito: vai, faz o que tem que
fazer, no horario certo. Um rapaz franzino que se apresenta
assim. Uma substancia apaziguada para suportar a pressdao da
vida: mortes de homens familiares, soliddo e embotamento.
Projeta uma grande unificagdio do hemisfério norte com o
hemisfério sul e uma moeda forte africana que vai circular por

todo o mundo. Suspeita das nossas pequenas transgressoes
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(risos, brincadeiras, dancas), ndo quer sair de perto. Desenha

bandeiras de paises imaginarios...

...grunhidos altos, fortes e préximos a nossa boca. O mais jovem
de todos, se destaca pela pele muito negra. Nao articula
nenhuma palavra, e estd agudamente presente. Disturbio global
do desenvolvimento. Seu corpo oscila para frente e para tras e
por vezes salta e bate palmas de um modo muito expressivo. Um
passaro de olhos arregalados. Quer devolver o material que
colocamos em sua mao e anda atrds e nos toma pelos bragos
contundentemente. Guerreia pelos potes com biscoitos, soltando
sons guturais em pulsos intermitentes. Guarda todos os bonecos
em meio a atividade. Ajuda a por o queijo sobre a massa. Come

as uvas como uma magﬁ

Monstros, andomalos, loucos, anormais. “O ser que vem € 0
ser qualquer” (AGAMBEN, 1990. p. 9). A estranheza de tentar
compor algo num conjunto tdo heterogéneo sem homogeneiza-
lo, sem destacar linhas, sem sucumbir a seus tracos de
mortificacdo, e somente fazé-lo digno do que vir a nos
acontecer. “O ser qualquer entretém uma relagdo original com o
desejo” (AGAMBEN, 1990. p. 9). Retrospectivamente, ¢ possivel
pensar que ¢ nesta moralidade de quereres dessubjetivados que
nos pautamos, para sermos dignos do que nos acontece. Querer
0 acontecimento, considerando que “o acontecimento ndo ¢ o que
acontece (acidente), ele € no que acontece o puro expresso que nos da
sinal e nos espera.” (DELEUZE, 2000, p.152), Estas singularidades
todas reunidas num grupo de tratamento, dentro de uma
instituicdo de ensino e pesquisa, num projeto de extensdo
universitaria seriam elementos fadados a uma configuracio
triste, de adestramentos, ressentimentos, lamentos do que se
passou, reparacdo, reabilitagdo. Entretanto as linhas que
concorriam ali, tendiam a uma fuga vitalizadora, onde estariam

entdo estes pontos de resisténcia que marcavam este encontro?

100



Alguns familiares ficam na sala de espera, vigiando o
passar das horas e o desaparecimento da luz solar. Muitos
protestos e tentativas de mudanca do horério de funcionamento
ocorreram, cedemos pouco, a gestdo institucional (horario das
salas, dos profissionais e das disciplinas de estagio) se sobrepos
€ permanecemos na passagem do claro para o escuro de cada

dia.

Com o tempo, aprendemos a otimizar isto que parecia
uma desvantagem, sair de um atendimento a noite, no escuro... E
aos poucos este evento foi fazendo parte do cotidiano destas
pessoas, algo que acontece num pulso temporal continuo, muitos
deles nao tém outras referéncias de tempo, mas t€ém a deste

horério, deste ponto...

Atelié Experimental" foi o nome que o projeto recebeu e
neste experimental coube o fazer junto muitas coisas'’.
Entretanto, nos primeiros encontros, nossa alma se estreitara. A
responsabilidade por este trabalho era desesperadora para a

equipe de coordenagdo': a lentiddo, o desentendimento, a

16 Este projeto desenvolve-se junto ao Programa Permanente de
Composigdes Artisticas e Terapia Ocupacional (PACTO-USP) - servico
de extensdo do Laboratorio de Estudos e Pesquisa Arte e Corpo em
Terapia Ocupacional da FMUSP, coordenado pelas docentes Profa. Dra.
Eliane Dias de Castro e Profa. Dra. Elizabeth Maria Freire de Aratijo
Lima, que funciona como espaco de extensdo, pesquisa e ensino, sendo
campo de estagio para alunos do 2°, 3° e 4° ano do curso de graduacdo em
terapia ocupacional da FMUSP. Alguns dos integrantes do grupo do
Atelié Experimental sdo atendidos também individualmente, pela Rede de
Sustentagdo do PACTO, que realiza orientagdes de familiares e
acompanhamentos terapéuticos para constituicdo de uma outra circulacio
cotidiana, efetuando encaminhamentos para outros espagos de
atendimento clinico, bem como de atividades culturais da cidade de Séo
Paulo e arredores.

17 Desde sua implantagdo em 2006, o projeto do Atelié Experimental
desenvolveu muitas pesquisas com atividades, tais como: - oficinas
pontuais de sensibilizac¢do artistica com pintura, desenho ¢ modelagem; -
oficinas processuais com aprendizado técnico: escultura em pedra sabdo,
fotografia, video; - oficinas de trabalho corporal: ginéstica postural,
improvisagdo e danga); e - eventos de convivéncia: cafés coletivos,
passeios, lanches, jantares, festas.

18 A equipe de coordenagdo do projeto era composta inicialmente por mim -
terapeuta ocupacional, e pela artista e educadora Christiana Moraes.
Desde o ano de 2008, a equipe passou a ser composta também pelas
terapeutas ocupacionais Priscyla Mamy Okuyama e Renata Monteiro
Buelau. Semestralmente estagiarios e bolsistas do curso de terapia
ocupacional da USP fazem parte desta equipe.
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dispersdo, a sujeira, o siléncio, a prostracdo... As marcas mais
morbidas da deficiéncia mental e da loucura nos capturavam, e
ficivamos totalmente desanimadas. Com uma persisténcia
obstinada, depois de muitas semanas perdidos, com encontros
esvaziados, os fios foram sendo achados e feixes de forca se
compuseram; as afinidades com as atividades, com os modos de
dizer e de ndo dizer, com os movimentos do corpo, 0s
deslocamentos singulares, as devoragdes, os gritos - todos os
elementos de singularidade ganharam lugar e, ainda que quase

sempre inesperados, puderam ser desejados.

Desde o inicio, tracaram-se linhas para a constituicao de
um dispositivo que, com a consisténcia €tica de estabelecer
relagdes em justaposicdo, eliminando o subjugamento e a
dominagdo, conjugasse em outras combinatorias, aquilo que era
comum nos projetos do mesmo programa (PACTO), a saber, as
artes, o corpo e a convivéncia. Quando pensamos em
dispositivo, pensamos no sentido de um misto de muitas linhas
heterogéneas, cada uma de natureza diferente, que se mantém
singulares e diferentes sem dissolu¢do e homogeneizacido que,
como na proposi¢do de Deleuze, “seguem dire¢des, tracam

processos que estdo sempre em desequilibrio, e que ora se aproximam,

ora se afastam umas das outras” (1996, p.83).

O paradoxo neste projeto se da, entre outras coisas, no
fato de ser um projeto que propde tratar, e que inventa seu
tratamento na medida de sua evolugdo. Isto quer dizer, de uma
praxis que nao pré-existe a sua experiéncia, que aqueles que dela
participam sdo os que a fazem existir. Ndo hd como negligenciar
que a medida da participacdo de cada um ¢ distinta, no entanto,
nao ¢ possivel mensurar suas quantidades e intensidades, a ndo
ser em cada acontecimento, retomando a proposi¢ao deleuziana
de pensar “aquilo que acontece no que acontece”. Terapeutas,
artistas e estagiarios estdo engajados nos codigos vigentes e

hegemonicos e portanto tém maior poder de circulagdo pelos
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elementos mais evidentes da experiéncia social. No entanto, esta
facilidade de transito social pode banalizar a vida, e determinar
uma distancia de seus limites, de sua margem, sua “fissura”,
aquilo que d4 poténcia e arruina a vida. Toda esta tecnologia
para o viver, a0 mesmo tempo favorece o alcance dos recursos
mais pragmaticos para o funcionamento dos projetos, e
simultaneamente impermeabiliza suas freqiiéncias sutis e suas
sensacdes mais agudas, fabricando profissionais blindados e
engessados a certas experiéncias e proposi¢oes. Nao estamos
querendo com isto suprimir as assimetrias entre os postos de
coordenacdo e os de participacdo, mas também nao queremos
fixar hierarquicamente estas ocupagdes, permitindo sempre que
possivel que elas se horizontalizem em sua diferenga.

Quando um coordenador ¢ obrigado a improvisar no
decorrer de uma atividade, em geral, ele se fragiliza, pois vé-se
interrogado em sua paralisia, apegada a uma programacio que
falhou e que ndo mais o sustenta naquela posicao destacada, a
composi¢do desfunciona, impondo um arranjo outro dos
elementos, ndo cabendo mais as sobreposi¢des, obrigando
combinagdes em justaposicdo. Esta fragilizagdo deve ser bem-
vinda na medida em que ela desafia o terapeuta a achar outros
modos, a mudar de posi¢do e fluir no acontecimento. Desatar-se
desta montagem hierdrquica, que fixa o terapeuta na fungdo de
quem so pode acertar para ter comprovado seu saber maior e,
por conseguinte, sua importancia, ¢ um gesto de fortalecimento.
Uma vez aberto ao chamamento deste desafio, sua experiéncia
intensifica-se e ganha evolu¢do - efetua travessias, curso,
fluéncia, ndo fica parada. Numa posi¢ao movel, o terapeuta pode
pensar, pode duvidar, pode acompanhar o outro sem sucumbir,

nem subjugar.

Cada qual arriscava alguma coisa, foi o mais longe neste
risco e tira dai um direito imprescritivel. Que resta ao
pensador abstrato quando da conselhos de sabedoria e de
distingdo? Entdo, falar sempre do fermento de Bousquet, do
alcoolismo de Fitzgerald e de Lowry, da loucura de
Nietzsche e de Artaud, ficando a margem? Transformar-se
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no profissional destas conversagdes? Desejar apenas que
aqueles que foram atingidos ndo se afundem demais? Fazer
subscricdes e numeros especiais? Ou entdo irmos nods
mesmos provar um pouco, sermos um pouco alcodlatras, um
pouco loucos, um pouco suicidas, um pouco guerrilheiros,
apenas o bastante para aumentar a fissura, mas ndo para
aprofunda-la irremediavelmente? Para onde quer que nos
voltemos, tudo parece triste. Em verdade, como ficar na
superficie sem permanecer a margem? Como salvar-se,
salvando a superficie e toda a organizacdo de superficie,
inclusive a linguagem e a vida? Como atingir esta politica,
esta guerrilha completa? (DELEUZE, 2000, p.160-1)

A navegacdo neste territorio ¢ estreita e seus
alargamentos sdo efémeros e importantes. Narra-los parece ser
uma tentativa de fortalecer suas extensoes, intensificando-as ao
inventa-las na lingua. Este exercicio torna-se parte do proprio
dispositivo do Projeto. “Em suma, o dito e o ndo-dito, sdo elementos
do dispositivo”, ¢ como Foucault o qualifica. “O dispositivo ¢ a
rede que se pode estabelecer entre estes elementos” (FOUCAULT,
1979, p. 244). Esta rede funciona, opera € maquina com estes
elementos, ela os expde e os ordena.

O dispositivo esta sempre inscrito em um jogo de poder,
estando sempre, no entanto, ligado a uma ou a configuragdes
de saber que dele nascem, mas que igualmente o
condicionam. E isto o dispositivo: estratégias de relagdes de
forca, sustentando tipos de saber, e sendo sustentadas por
eles” (FOUCAULT, 1979, p. 246).

Neste jogo de poder, pensar as enunciagdes € O0s
funcionamentos do coletivo deste projeto do Atelié
Experimental, os discursos e praticas que os sustentam, aponta
para a dificil construgdo e invenc¢do de arranjos, contanto que
seus elementos misturem-se sem fundir-se e que possam
preservar-se em relacdes de alteridade. Na medida em que estes
“personagens” retratados acima passam a ser vistos de modo a
minimizar os efeitos que a chave agente-paciente exerce nos
espacos da clinica, sobrevém as singularidades, enquanto
elementos desta mistura. Se estamos arrumando a mesa, alguém
coloca a toalha, e outro deita a cabega sobre ela até que lhe

pecam para puxar a ponta, enquanto outro alguém circunda a
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mesa em pequenos saltos e um outro distribui os garfos e as
facas usando uma s6 mao e sem se levantar da cadeira: ¢ de uma
espécie de paisagem que estamos falando. Dispositivo como
paisagem.

A necessidade de acolher do ponto de vista cultural e
social aqueles cujas marcas predominantes advém de vivéncias
de sofrimento mental, deficiéncias e/ou outras situa¢des de
vulnerabilidade social, coloca a clinica numa encruzilhada:
inventar um dispositivo que efetue este acolhimento responde
simultancamente a uma urgéncia social, que nao ¢ mais
emergente, mas cronica, que afrouxa a tensdo que eles poderiam
exercer sobre os espagos de sociabilidade e cultura mais usuais
que, em geral, ndo os comportam sem destaca-los, realga-los.

Este destaque ¢ decisivo na posi¢ao de projetos de
mesma natureza que a do Atelié Experimental, uma vez que ao
pensar nestes realcamentos se quer questionar o que assistimos,
sobretudo nas politicas publicas que sdo cada vez mais
engendradas para estas populacdes: a constituicdo, sob o
conceito tdo aclamado da “inclusdo”, de agdes que so serviriam
para um impulso primeiro de alavancar o que estd socialmente
em grande desvantagem e que, no entanto, se mostram
produzindo estratégias de tolerncia e constrangimento social,
que deixam estas populacdes paradoxalmente excluidas do lado
de dentro dos espagos sociais, retirando delas, inclusive, a forca
de desestabilizagdo que sdo a marca preponderante de resisténcia
das posi¢des marginais, instaurando um estado asséptico, aquilo
que se chama o “politicamente correto”. Seja uma crianga com
deficiéncia numa sala de aula convencional, um louco numa
exposi¢do de arte contemporanea, um menino de rua numa
apresentacao teatral, estas imagens apelam imediatamente ao
encantamento misericordioso. Elas oferecem os valores da
cultura e da sociabilidade hegemdnicos para aqueles que ha
pouco nela ndo se enquadravam, por meio de adaptagdes e

suportes espetaculares. Salvo algumas poucas iniciativas que
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constituem uma valoragdo transversal ao proprio territorio
marginal, colocando seu fluxo resiliente para fazer funcionar
uma critica as diversas regides segregadoras do sistema
capitalistico, o que predomina ¢ um cenario de relagdes
identitarias que pouco interfere na experiéncia vital daqueles que
estiveram invisiveis ou renegados e que passam a ficar evidentes
e capitalizaveis para a boa fama de muitos artistas e
empreendedores culturais e sociais, além de lancar fora a
oportunidade de uma intervengdo social no processo de
fabricacdo de fragilidades e insuficiéncias que a sociedade de
controle' exerce sobre todos, ressaltando a diversidade pela
forca das identificacdes e homogeneizagdes sucessivas.

No bojo desta complexidade, a constituigdo do
dispositivo que forma o Atelié Experimental — resultado também
da elaboragdo que o PACTO pdde fazer a partir da experiéncia
com grupos anteriores -, apresenta um outro ponto de
sustentacdo do projeto: o trabalho em co-coordenagdo composto
por profissionais de proveniéncias heterogéneas: uma terapeuta
ocupacional e uma artista. Este assinalamento profissional s6 faz
sentido se tomado como elemento de multiplicidade do
dispositivo, quer dizer, num espaco destinado ao tratamento da
saude, a presenga de uma artista, em seu aspecto identitario
profissional, desloca de algum modo o imaginario social, para
tanto, ¢ importante que a artista ndo se torne terapeuta, que ela
permanega neste vortice, nesta zona de indecidibilidade. No
cotidiano do trabalho, ndo ¢ a caracterizagao profissional o que
determina a possibilidade de atravessamentos e misturas, ambas
sdo referéncia no projeto, e sua heterogeneidade se define em
dimensoOes mais sutis, menos visiveis, da ordem das delicadezas,
que poderiam exercer-se por profissionais de mesma formagao e
oficio. Os papéis ndo sdo estabelecidos a priori, e, nesta

contiguidade, o que marca as distancias nas relagdes de poder ¢é

19 A esse respeito ver DELEUZE, Gilles. Pds-scriptum para a sociedades
de controle. In: DELEUZE, Gilles. Conversag¢des. 1972-1990. Trad.
Peter Pal Pelbart. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992, pp.219-26.
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menos o saber profissional, e mais os modos e as
disponibilidades para esta relacdo, que incluem também os graus
de contratualidade institucional. No cotidiano dos encontros essa
coordenacdo mesclada funciona numa espécie de performance
que se faz na medida da intimidade construida pelo grupo. Além
da equipe de coordenacdo, até¢ o ano de 2009, o grupo esteve
composto pelos 11 adultos descritos acima neste texto, que
foram encaminhados em diferentes momentos ao projeto, em
fun¢do de suas historias em servicos de saude mental e/ou em
instituigdes para pessoas com deficiéncias (fisica e mental).
Cada um deles estabelece com a coordenacdo relagoes
transferenciais distintas que ndo se fixam, sdo contatos flexiveis
€ em sua maioria impessoais, € parecem ocorrer num substrato
invisivel de confianga sem personalizagdo. Evidentemente, o
que caracteriza a heterogeneidade deste funcionamento nio ¢ a
diversidade de situagdes diagndsticas, nem a formagdo
profissional distinta, mas o proprio modo de proceder, de dispor
estes elementos de maneira a intensificar sua heterogeneidade -

o dispositivo, em suma.

Talvez se possa afirmar, no caso deste Atelié
Experimental, que se trata de um dispositivo clinico que efetua
aproximagdes: da equipe com o grupo; de cada um dos
integrantes entre si € com os possiveis funcionamentos do
trabalho; dos modos de ensinar, propor, acolher. Num dos
encontros, contamos a historia da 'Cortina da Tia B4' de Virginia
Woolf, e cada um devia definir qual o personagem a fazer.
Formaram-se grupos de elefantes, de macacos, de sapos e de
andes. Alguém devia roncar trés vezes e todos entdo se moviam.
Outros trés roncos e todos paralisavam novamente. Era uma
cena de jogo, muitos risos aconteciam € 0s corpos se tocavam de
modo casual, mas todos se estranhavam. Ndo era um teatrinho o
que faziamos. Talvez, um exercicio de contato: entre peles,

olhares, dos possiveis modos de se mover. Houve quem nao
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pertencesse a nenhum grupo, permaneciam sentados e
observavam atentamente, até um pouco assustados. Depois
disso, em encontros subseqiientes outros exercicios propunham
que desenhassem personagens desta e de outras historias. Depois
de recortar seus contornos, prendé-los em palitos, o convite era
para inventar historias. Uma delas foi “A guerra do leite”: um
rio de leite onde bichos ¢ homens vao beber ¢ onde comecam a
disputar terrenos da margem. A histéria ndo tem um desfecho,
cada um com seu boneco tenta retrucar com frases cortadas,
balangos do palito procurando um som, siléncios constrangidos
por ndo encontrar o que dizer para enfrentar aquele proposto
combate... A histéria acaba quando ocorre uma dispersao dos
manipuladores dos palitos: de repente, ja ndo temos mais
ninguém a beira do colchonete que formava o rio de leite, a
guerra ndo existe mais, € nem os sinais de que ela existiu ficam
ali, cada um recolhe seu boneco, um vazio, o rio de leite é o
deserto. O futuro destas experimentacdes desdobraram-se em
pequenos filmes com bonecos € com os proprios participantes,
em stop-motion - técnica de desenhos animados que monta os
deslocamentos por sucessdo de fotogramas, selecionando e
eliminando o que faz o objeto-personagem se mover. “E
magica”, explica um dos participantes.

Ao observar a adesdo as atividades propostas com
surpreendentes e precisos manejos dos materiais e ferramentas a
partir de poucas instrugdes, € o empenho concentrado para
concretizagdo de objetos (a maioria sem planejamento) ¢
possivel reconhecer uma espécie de confianga no dispositivo,
aquela ambiéncia insélita aparenta ser um mundo creditavel.
Ambiéncia insdlita, considerando por exemplo que as
designacdes verbais que anunciam as propostas de atividade tém
pouca eficdcia — uma vez que se trata de um grupo com
comprometimentos nos aspectos da compreensao oral e escrita,
isto exige da equipe de coordenacdo, um acompanhamento

corpo a corpo para a maioria dos participantes durante todo o
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processo. Entdo, o que mais faz funcionar ali € o estar-junto de
cada um com cada outro.

De um modo geral, ocorre a construgdo gradativa de uma
disponibilidade tanto para os trabalhos no ateli¢ (momentos de
siléncio e concentra¢do para a apresentacdo das propostas, para
escuta das historias e dos comentarios alheios, considerando até
mesmo os grunhidos; quanto para os trabalhos com o corpo
(tirar os sapatos, mudar de posicdo - em pé/sentado/deitado); a
exigéncia de maior duragdo e poucas variagdes com necessidade
de muitas instrugdes com toques, demonstragdes e visualizagoes,
além de algumas adaptagdes. E o carater experimental retorna,
ou coexiste nestes exercicios, através de gestos ousados,
construgdes deformadas e momentos de contato privilegiado e
inéditos: olhares, sorrisos, brincadeiras e toques que passam a
ser percebidos e desejados como sinal de uma apropriagdo
daquelas vivéncias coletivas.

Os aspectos da convivialidade perpassam todos os
momentos, ¢ apresentam-se como uma das linhas prioritarias.
No entanto, ha momentos dedicados exclusivamente a esta
perspectiva, ao encontro dos elementos deste coletivo: a chegada
e as refeigdes conjuntas, as esporadicas saidas grupais — seja
para visitas a exposigdes ou execucao de propostas do ateli€ e
dos trabalhos corporais em ambientes externos a sala. Ai ficam
evidentes as conversas e o deslocamento corporal dissonante que
desdobram-se e se somam as dificuldades de acesso e presenca
em determinados locais, bem como a necessidade de construir
um olhar abrangente, em conexdo. Quando, por exemplo,
assistiamos ao video de demonstragdo dos procedimentos de um
artista, ficou flagrante a impossibilidade de acompanhar o
encadeamento das cenas e formar qualquer entendimento, em
fungdo, principalmente da velocidade videocliptica das imagens,
0 que era visto estava longe de ser o previsto. Mesmo com
algumas estratégias de preparacdo e sensibilizacdo (contar

historias sobre os lugares, mostrar livros, desenvolver oficinas
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com procedimentos proximos...) pensadas e implantadas, que
estimulam o levantamento de questdes possiveis € incentivam
associagoes, ainda que esparsas, a saida ¢ sempre intempestiva,
na ida e na volta, ndo ha compreensdes que se fecham, e fica
tudo aflitivamente aberto, sem nos devolver qualquer sinal
explicito sobre a validade daquele deslocamento. Qualquer
suposta preparacao ou reflexdo posterior parece constelar um
universo a parte, nada contiguo ao que esteve ou esta por vir.
Depois, algumas redes frageis se compdem, pistas de que valeu
a pena, sinais sutis, quase invisiveis, perceptiveis no modo de
seguir vivendo juntos, s6 ai as continuidades se esbocam. Sinais
como os de quando alguém lembra uma marca surpreendente do
local (portas que se abrem automaticamente); quando alguém
sabe 0 nome de um monitor, ou de alguém do préprio grupo de
quem esteve perto aquele dia, ou at¢ mesmo quando alguém
resolve perguntar o nome de algum outro; quando alguém se
atrasa e consegue nos encontrar diretamente no local agendado
sem que o tivéssemos preparado para isto; quando alguém
entrevista um outro: 'Como chama teu pai? E tua mae?; '"Teu pai
tem cabelo? E tua mae, tem cabelo?'; quando alguém traz uma
comida que outro alguém gosta. Tudo muito pequeno,
aparentemente, mas muito sensivel e sutil, sobretudo porque nao
programado.

Os momentos de refeigdes coletivas sdo atividades
cuidadas por todos em todos os seus passos. E, a cada vez, as
etapas decididas coletivamente se acrescem: escolha do
cardapio, distribuicdo dos ingredientes (ousadia, pois a falta de
algum deles nos coloca em situagdes complicadas!), o
envolvimento com a preparacdo da comida, da mesa, a espera
para comer junto. Ja foram feitos sopa, pizza, cuscuz, macarrao,
farofa de carne seca, yakissoba, sorvete, lasanha. Cada um
contribui com o que lhe € possivel. Um dia, a mae de um dos
participantes trouxe uma lata de molho de tomate e queria

entregar escondido dele, apostando que ele faria um escéndalo,
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como de costume faz nos supermercados e em sua casa,
impedindo o uso do alimento. Insistimos que ela lhe deixasse
levar, e num gesto que denotava um entendimento sobre o
motivo daquele alimento estar ali, ele o trouxe até a cozinha e o
entregou ao grupo que preparava a refeicdo. Mais que qualquer
treinamento ou adestramento para esperar o alimento ficar
pronto, aguardar até que todos estejam a mesa, saber comer em
porcdes pequenas para dividir com os demais e uma série de
outras pequenas acomodagodes que foram necessarias ser feitas, o
que se sobressai nesta experiéncia ¢ o aprendizado da nogao de
festa. Festa como um lugar ndo compulsorio, que em sua
subitaneidade desajusta as posi¢des habituais, desarranja as
formas usuais admitidas ou esperadas socialmente. Um evento
fora do ritmo de vida rotineiro, algo que se inscreve na dimensao
do prazer, desconhecida para muitos deles, ou s6 conhecida de
um modo primario em masturbagdes e empanturramentos.
Paulatinamente, a festa destes jantares coletivos, ainda que
inscrita no espago institucional relacionado ao tratamento,
apresenta momentos de alegria desejados e esperados por cada
um de todos. Diferente dos outros dias, neste a circulagdo ¢
muito mais livre: ora picar os ingredientes, ora dangar, ora lavar
a louca, ora beber e beliscar lascas de algum petisco, ora
exercitar pequenas transgressoes (brindar um pouquinho de
vinho ou de champanhe; pegar um pedaco do queijo ou das
azeitonas do prato principal, jogar as panquecas para o alto,
sacudir a travessa de lasanha, fingir que tudo queimou...),
brincadeiras desconhecidas ou totalmente impedidas no universo
de quem cresceu privado de experimentar-se, adestrados em
mundos previsiveis e indcuos. Quando se apercebe que esta festa
¢ possivel, fica sinalizado que algo escapou a assepsia a que se
estd quase sempre condenado, e produziu este encontro ali, em
meio ao ruido e a lambuzeira freqliente neste projeto. Do
desespero inicial com a pasmaceira € a apatia, o projeto foi

lancado numa devoragdo coletiva, apresentando por muitos
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lados uma ansia pelos momentos de reunido, transformando-se
num ponto de encontro.

Inevitdvel pensar que a invencdo deste dispositivo ¢
caudataria das experiéncias das artes, sobretudo das vanguardas
modernas. Experiéncias que buscaram reaproximar arte e vida,
no tocante aos comportamentos cotidianos, aos modos de cuidar
da vida em comum. Quando um artista, como ¢ o caso de Hélio
Oiticica, procede com o objetivo de aproximar “manifestagdo
criativa e coletividade” (FAVARETTO, 2000, p. 129) como no

processo do Programa Ambiental ou Parangolé, cuja “tendéncia
basica ¢ transformar a arte em outra coisa; em 'exercicios para um

comportamento', operados pela participagao” (FAVARETTO, 2008, p.
21), ele inaugura a possibilidade deste procedimento, e inscreve
com seu gesto, um modo de questionar aquilo que no social
investe segregacdes sejam de ordem financeira, intelectual,
social ou outras. Estes questionamentos sao herangas relevantes
para a clinica com estas populacdes de que trata, por exemplo, o
projeto do Atelié Experimental, o que justifica uma aproximagao
com os pontos fortes destas artes de ruptura.

[...] renovacdo de comportamentos, de critérios de juizo, etc.,
passa pelo modo de produgdo aliando conceitualismo,
construtividade e vivéncia [..] originam conjuntos
heteroclitos, em que processos artisticos e culturais diversos
sd0 justapostos e, como efeito da devoracdo, reduzidos a
signos que agenciam ambivaléncia critica e exploram a
indeterminagdo do sentido, propondo-se, assim, como agdes
que exigem dos participantes a producdo de significados.
(FAVARETTO, 2008, p.21)

Em sua circunscrigdo no tempo (considerando que
embora as pessoas fiquem muitos anos conosco, ndo ¢ para
sempre!), o entendimento daquilo que ¢ oferecido por projetos
como o do Atelié Experimental, deve fazer-se no sentido de um
lugar de vida, de experimentagdo. No dia-a-dia do projeto, a
possibilidade de efetivar a poténcia desse desejo de estar junto ¢
um sinal de alegria, bem como de preocupagdo. Semanalmente
inventamos nossas atividades. Eventualmente temos a festa.

Festa como um elemento raro, fora da rotina. Para alguns modos
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de viver, cabe té-la em abundancia, entretanto para outros ela ¢
uma caréncia. Uma falta de que ndo se sente falta, por sequer
conhecer o que falta. Insistir nesta dire¢cdo ao engendrar sempre
que possivel estes momentos de festa nos coletivos, em meio a
muitos encontros vivos e outros mais enfadonhos ¢ uma maneira
de achar lugares onde se possa desejar outras coisas, que
efetivamente aumentem a sensacdo de existir e pertencer a
algum ou alguns mundos, ainda que isto possa nos transportar ao
risco de um procedimento idealizado da clinica, na tentacdo do
transbordamento, no fascinio da loucura, na seduciao da
fragilidade marginal, numa viagem hedonista qualquer, numa
hybris... Mais uma vez, ¢ indispensavel referir a aproximacao,
ainda que timida, deste modo de proceder e pensar do projeto,
com aquele abarcado por algumas experiéncias artisticas
modernas.

Pratica revoluciondria, a transmutagdo da arte em
comportamento se dd quando o cotiano ¢ fecundado pela
imaginacdo e ¢ investido pelas forcas do é&xtase.
Surrealizados, os comportamentos libertam as possibilidades
reprimidas; afrouxam a individualidade, confundem as
expectativas:  manifestam  poder de  transgressdo.
(FAVARETTO, 2008, p. 21-2).

Na esteira dos riscos desta aproximagdo das chaves do
pensamento das artes, outro perigo € o de que quando atribuimos
a equipe a conducdo desta situacdo “micro revoluciondria” € ja
um modo de pensar pragmatico que se esta elegendo, que muitas
vezes 0s processos clinicos exigem, mas que ndo devem
suprimir a dimensdo soberana do acaso. E fato que a
coordenagdo do projeto do Atelié Experimental, bem como a do
proprio servigo de extensao — PACTO - de modo ampliado, esta
debrucada em encontrar modos de fomentar estes eventos, de
fazer dos encontros deste projeto algo potente aos participantes e
aos estudantes, e que se desdobre em enunciagdes de referéncia
para o campo da terapia ocupacional, para o da clinica e para o

das artes também. Entretanto, o acaso que se faz de pequenos

movimentos, mais pra 14, mais pra cé, de cada um dos elementos
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que justapdem-se para um acontecimento ¢ o responsavel pela
abertura do trabalho, este ¢ seu dispositivo. Elementos como
aqueles que definem, por exemplo, que os atendimentos do
grupo ocorreram no prédio capenga das salas de aulas dos
estudantes da universidade e ndo nas salas do prédio instituido
como sendo da clinica do curso, onde os movimentos sdo mais
padronizados na relagdo com as pessoas atendidas. E tenso saber
que um professor estd em aula enquanto um dos participantes
esta gritando no corredor, no entanto ¢ indubitavel o quanto esta
perturbagdo interfere positivamente na formag¢dao de um
terapeuta, assim como aquela que faz com que hajam conversas
coletivas entre os estudantes e os pacientes sobre futebol,
novela, greve, na recepcdo do prédio, e que eventualmente
alguém convide um dos pacientes para comer um pastel ou para
jogar pebolim no centro académico ao lado. Sdo misturas
estranhas, incomodas, mas constitutivas de uma matéria plural
que ndo se desdobra em sucesso, nem em nenhuma totaliza¢ao
ou evento absoluto.

Ha que se considerar a existéncia neste ajuntamento, e
provavelmente, de outros modos, em outros de mesmo tipo, de
uma constelagdo irrefutavel de forcas que favorecem em
conjunto estes acontecimentos. E isto nos leva a indagar sobre
qual saude faz com que dentre tantos portadores de deficiéncias,
loucos, velhos, terapeutas, artistas, estudantes, etc, justamente
estes se encontrassem num determinado ponto, e fossem
responsaveis por fazer acontecer num acontecimento corriqueiro
como o de um servico de saude, algo desta natureza. Alguma
coisa desandou no cozimento, algumas linhas escaparam as
formatacdes pressupostas do receitudrio social, algo transbordou
a férma, queimou um pouco, outro pouco cresceul...

Alguém quer repetir?
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EXPERIMENTO I

Circunstancia e improviso

A vitalidade da cia. teatral Ueinzz” advém
substancialmente da importincia que se da aos seus tragos
culturais e artisticos. Ela é um grupo de teatro®' constituido por
atores com passagens, maiores ou menores, em servicos de
saude mental, com vivéncias de sofrimento mental marcantes
em suas trajetérias de vida. A prioridade dos aspectos artisticos
e culturais deste projeto ¢ sua acao politica. Ela coincide com a
relevancia da clinica que o atravessa e sustenta e que estd
inteiramente dedicada e a servi¢o desta priorizagdo. Em termos
de visibilidade, as propriedades artisticas predominam,
entretanto elas s6 adquirem este destaque pela capacidade da
clinica que a afianga, cuja atuag@o ¢ colateral, nos intersticios, e
embora incessante e sempre a espreita, busca ser discreta,
quando possivel, invisivel. No ambito mais estrito, as extensoes
clinicas que o projeto alcanga na vida dos atores da cia. sdo

tomadas como decorréncias, junto a tantas outras, algumas

20 O nome da cia., “Ueinzz” - cuja grafia se estabeleceu assim depois do
ensaio de muitas outras possibilidades -, surgiu em meio a um exercicio
cénico em que os atores eram interrogados sobre as linguas que sabiam
falar, ao que um deles surpreendeu a todos respondendo que sabia falar
alemdo “E que palavra vocé sabe em alemdo? Ueinzz... E o que significa
Ueinzz em alemdo? Ueinzz. Todos riem — eis a lingua que significa a si
mesma, que se enrola sobre si, lingua esotérica, misteriosa,
glossolalica.” (PELBART, Peter. Ueinzz — viagem a Babel. In:
PELBART, Peter. A vertigem por um fio. Sdo Paulo: [luminuras, 2000,
pp- 99-108.)

21 A cia. teatral Ueinzz existe desde 1997, e é coordenada por uma equipe
de terapeutas de formagdes profissionais heterogéneas: Ana Carmen Del
Collado (assistente social e psicanalista), Eduardo Lettiere (psicologo e
psicanalista), Erika Inforsato (terapeuta ocupacional), Paula Francisquetti
(psiquiatra e psicanalista) e Peter Pal Pelbart (filésofo e professor de
filosofia). A direcdo artistica do grupo foi conduzida, inicialmente, por
Renato Cohen e Sérgio Penna, e, desde o ano de 2007, estd sob os
cuidados de Cassio Santiago com a colaboragdo de Elisa Band e
colaboragdo cenografica de Simone Mina. Além deste niicleo permanente,
muitos outros técnicos e artistas (musicos, atores, figurinistas, cenografos
etc.) estdo ou estiveram ligados ao trabalho da cia. teatral Ueinzz em
fung¢@o de cada projeto e/ou temporada, destes, cabe destacar a artista
Alejandra Riera, que tem desenvolvido o projeto “Enquete sobre o/nosso
entorno”, em parceria com a cia., desde o ano de 2005.
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apreensiveis e outras mais impalpaveis, mas evidentemente
efetivas.

Impossivel de constelar em formas e menos ainda em
metodologias, esse encontro das artes com a clinica, neste
projeto € em outros de mesma linhagem, ficam numa zona
indiscernivel. A dimensao cultural da experiéncia da cia. teatral
Ueinzz situa-se no empenho de sua escuta das forcas e das
diferengas, aquilo que for¢ca o pensamento a pensar, a violéncia
que convoca o pensamento as convencgodes € do mesmo modo as

direcdes insuspeitadas. “Aquilo que a lei atinge, proscreve ou
perverte € a cultura, € o que se pensa da arte, sdo os habitos historicos,
¢ o curso do mundo, sdo os livros € os museus, por vezes os artistas,

mas por que escapariam eles a violéncia?” (BLANCHOT, 2005, p. 39).
Se a clinica ¢ aquilo que se debruga em ver e fazer ver, em
escutar ¢ fazer escutar, em falar ¢ em fazer falar o outro, essa
concepgdo de cultura esta conectada a ela, em seus protocolos e
em suas inven¢des de mundos. E em fungdo também dessa
alianca com o campo das artes e da cultura que a cia. teatral
Ueinzz existe e resiste, pois ela favorece, muitas vezes, uma
convivialidade, que ¢ o que mantém este coletivo hd mais de 10
anos juntos. No escopo destas percepcdes a dimensdo clinica
deste dispositivo, configura-se pelo trabalho da equipe de
terapeutas que acompanha este grupo. Para abordar esta clinica
muitos viéses sdo possiveis: de sustentacdo na construcdo e na
apresentacao de cenas, de mediacao das relagdes entre os atores,
deles com a diregdo artistica; de viabilizagdao das experiéncias de
apresentacdo publica, de mediacdo no contato com outros
fazedores de arte, de manejo das medicacdes, de negociagdo
com os familiares; de preparacdo para as distancias concretas,
para os deslocamentos das viagens - que acabaram por ser
muitas, nesta trajetoria (Curitiba, Porto Alegre, S3o Carlos,

Campinas, Santo André, Fortaleza, Crato, Belo Horizonte e Rio de

Janeiro — no Brasil; Les Mans — na Franca; Kassel — na Alemanha; e

Helsinque — na Finlandia).
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Do lugar de terapeutas, o acompanhamento de um grupo
com esta singularidade, ocorre uma convocagdo a um exercicio
clinico radical (de escuta, localizacdo de questdes relevantes,
intervencdo, interferéncia, abstinéncia, acolhimento e
continéncia, de interdi¢des de inevitavel violéncia) para impedir
que cada um responda num lugar exclusivo de doente,
deficiente, invalidado. E necessario ser muito terapeutas para
que aqueles possam ser outras coisas que ndo sO pacientes, €
possam deslocar-se da condenagcdo a uma identidade Unica e
absoluta, que os for¢a a manterem-se sempre 0s mesmos, ¢
nunca poderem ser outro, muitos outros, devir. Isto exige
vizinhangas intensas, invoca a alteridade do proprio terapeuta
para estar e fazer junto: um tanto atores, agenciadores, arremedo
de produtores, preparadores corporais, assistentes de diregao,

aspirantes a performes.

Neste convivio muitos agenciamentos justapdem-se
cotidianamente:  risos, improvisos, pesquisas,  brigas,
deslocamentos, invencdo, convites, interrogacdes, surpresas,
decepcdes, excitacdo, estranhamento. Tanto as fecundidades
quanto as complicagdes sdo acompanhadas pela equipe de

terapeutas.

Conversas, passeios, brincadeiras, ensaios, viagens,
recolhimentos, sono, sumigos, cenas, gritos, comidas. Alguém
nao toma o remédio por trés dias, inverte a medicagdo da manha
com a da noite, oferece comprimidos uns aos outros, a equipe
técnica que quer sentir uns “baratos” (numa das viagens eles
cantavam o “meld do Akineton”); uns fazem Xxixi na calga,
espalham coco pelo banheiro do hotel, outros somem em meio a
multidao, saem dar uma volta sem ter orientagdes concretas para
retornar; fazem mimica com sons guturais para que a
recepcionista alema entenda que a descarga do banheiro do
quarto quebrou; consomem toda a comida do frigobar sem

dinheiro para paga-la; ameagam jogar cadeira no colega que
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passou a mao na sua bunda; jogam na loteria da Franca; saem
correndo para tomar o barco para a cidade e nos deixa esperando
por uma hora até chegar o préximo barco; invadem a cabine do
piloto; se emocionam com um texto de Artaud lido em francés

sem saber a lingua...

Pela necessidade de pensar nesta clinica - este aspecto
pouco discernivel do projeto -, vale dar visibilidade a sua
translucidez. Através de um amontoado de descrigdes, esbogam-
se figuras em imagens do que seriam os personagens desta
clinica do teatro ou deste teatro da clinica, incrementando uma

possivel discussao desta experiéncia na cia. Ueinzz.

um homem jovem — o pai estda doente com um céancer
avancado e ele atado a esta configuracdo familiar fragilizada
com a madrasta e uma divisdo de bens conflituosa, vive uma
antecipacdo da morte do pai... anda as voltas com um processo
de interdi¢do movido por ele mesmo, na pratica, e pela irma, na
burocracia... € a cada pericia ele se angustia... antigo na
companhia ele tem acesso aos celulares de alguns dos terapeutas
e faz telefonemas ininterruptos, numa espécie de arrastdo pela
equipe — liga para um diz que falou com o outro e que vai ligar
para um terceiro, € que um outro nao lhe atendeu... pede para
que os ensaios sejam alternados, a cada quinze dias, porque ele
sai dali "muito cheio de amor e a vida 14 fora ¢ dura..."; pede que
visitemos uma exposi¢ao juntos — toda a companhia, no final de
semana... diz estar apaixonado por uma das terapeutas, acusa os
terapeutas de intelectuais e declara que sonha ser professor de
historia... tem um senso de humor muito agudo, nos indaga com
for¢a sobre como fazemos a nossa vida funcionar — trabalho,
estudo, dinheiro, amores...; propdoe fazer “satisfacdo corporal”
que sdo exercicios de abragar, toques, massagens vigorosas,
rapidas!... manifesta desejos de estender a convivéncia e a

proximidade. E um ator importantissimo para a cia., pelo arrojo
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de suas improvisagdes, por sua intempestividade em cena...
Rasga uma conversa com uma pergunta do tipo “Qual o sentido
da vida?” Vai sempre ao mesmo cinema, no dia que € promogao,
acompanha as criticas, 1€ com dificuldade “Nitz”, Freud, Lacan,
a Psicandlise ¢ referida freqiientemente em associagdes com a
religido. “Oremos irmaos!” - subitamente ele grita, e atravessa

as cenas...

... uma mulher jovem — imatura. Foi apresentada como portadora
de um problema ‘“neuroldgico”, com um comprimido para as
supostas “convulsdes”, que aos poucos foi possivel entender
tratarem-se de 'convulsdes do espirito' num corpo extremamente
impedido e cheio de energia, de libido. Suas entradas em cena
sdao etéreas, frases subitas, ecos do que pode haver de mais
cliché em relagdo aos sentimentos, gestos desajustados com
trejeitos de uma delicadeza imitada e genuina. Ela pergunta
todos os dias se o grupo vai acabar, € no inicio chorava, e entdo
convulsionava depois de conversas sobre alguns problemas com
0 grupo tais como apresentagdes desmarcadas, financiamentos
adiados, falta do diretor etc. Também se contorcia quando
recebia toques no corpo dos homens do grupo, até numa
pequena danga de par ja aconteceu.. Em viagens, passamos
horas com ela pendurada em nossos ombros chorando e se
contorcendo em siléncio. E mais ataques no hall do hotel, se
jogando no chdo, no meio da rua, pendurada nas pernas de um
dos terapeutas, empurrando qualquer outra pessoa que se
aproxime. No restaurante nao pode ver ninguém tomar leite; tem
medo de atravessar a rua sozinha, escreve bilhetes e historias de
uma cidade chamada Esperangca (uma espécie de novela
romantica misturada com conto de fadas - com princesa, pessoas
boas e muita paz...). Numa das Ultimas crises , enquanto tentava
conversar € a0 mesmo tempo procurar o tal “remedinho” na
bolsa dela, eis que um estojinho com balas de menta surge antes,

perguntada se queria uma bala, ela conseguiu dizer que sim,
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chuparam a bala, ela e eu, para ficarmos iguais, ¢ logo as
contor¢des cessaram: mais calma, foi ao banheiro e voltou
despedindo-se e agradecendo. A insisténcia da equipe € para que
ela fale, em lugar de contorcer-se. Ela tenta. Em cena e fora da
cena. E de uma tenacidade admiravel, convicta nas palavras, sua
fala é como uma leitura decorada improvisada, uma declamacao

impar.

... um outro rapaz jovem — tem um problema na visao, resultado
de uma leptospirose na infancia, se relaciona com a deficiéncia
como uma experiéncia totalizadora, coleciona vivéncias de
exclusdo e expulsdo, e reivindica esta chave todo o tempo,
criando situagdes limite, com reacdes agressivas as brincadeiras,
e diz que j& sabe que ndo ¢ mais para ele vir... Entdo pede para
ser expulso o outro, seu suposto inimigo no conflito e é todo um
exercicio diario para esclarecer que o grupo ndo funciona assim,
que tem que caber todo mundo e cada um que chega nao ocupa
nenhum outro lugar sendo o seu proprio. Tem uma relagdo muito
especial com o radio, e muitas informagdes, dados sobre
generalidades, que vai ditando a cada oportunidade, o que cria
sensagoes insolitas, que ora aborrecem e ora fazem rir, passou a
dangar e a cantar em cena, com trejeitos escandalosos, avido por

aplausos.

... um terceiro rapaz muito jovem — um garoto, viril, com uma
corporeidade de ledo enjaulado, pulsando energia... ele passa
todo o tempo em rondas... participa de algumas atividades e se
retira, roda, roda, roda, retorna, ou ndo retorna... escapa, foge e
quando reaparece (ou capturado, ou fracassado na fuga que ele
ndo sabe bem de qué), se domestica, espera castigos e
represalias infantilizadoras e todo chamamento para atitudes
mais amadurecidas, horizontais, sdo entendidas como espécies
de humilhacgdes... Depois de muitas situacdes deste tipo tem se

aproximado do trabalho e experimentado coisas menores, com
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intensidades mais sutis, diferentes das que ele buscava com
bebida e outras substancias entorpecentes. Fica muito
mobilizado com as possibilidades de trabalho com o teatro, e
quer cumprir com uma fun¢do imaginaria que parece muito o
estereotipo do “alternativo” e com isto se coloca em situagdes de
risco € muitas vezes nao consegue participar dos momentos
conjuntos. Seus deslocamentos sdo sensiveis, movem-se no
sentido de um redimensionamento, de encontrar um tamanho e
um jeito de estar e fazer teatro, e de viver, que ndo arrebente o

entorno.

... uma mulher mais velha — e ser mais velha tem sido um grande
problema. Muito inteligente e sagaz diz que “briga com o tempo
que passou”. De um talento sem precedentes, faz improvisos e
cenas perturbadoras em intensidade e precisdo artistica.
Algumas crises mais agressivas e intransigentes se disparam em
funcdo especialmente de alguma dificuldade na apreensao do
que estd acontecendo ou do que ela supde estar acontecendo e
que ndo esta sendo dito a ela ou explicado suficientemente, ou
que ela julga ndo ter capacidade para entender. E muito sensivel
ao movimento grupal, e tem muita dificuldade com a vizinhanca
borrada com a equipe de coordenagdo. Acusa: “vocés tem que
cuidar disto porque estdo do outro lado do balcdo”. Em outras
ocasides, aproxima-se de um modo delicado e exige
reciprocidade, as situagdes complicadas que eclodem sdo
recebidas como inadmissiveis e insuportaveis, nao podem
escapar e tem que ser evitadas. Em geral se retrata, e volta a
critica feroz a si mesma, explicando que com isso reconhece que

espera que os terapeutas sejam “deuses”.

... outra mulher mais velha — uma senhora inquieta, e que traz
essa agitacdo para a cena, criando momentos de muita
estranheza, movimentos quebrados, como em solugos. Insiste

em dizer que suas coisas fugiram do lugar onde as pos, inclusive
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0 ensaio, ¢ como se ela inscrevesse cada coisa num terreno
extremamente restrito e qualquer extravasamento fosse
entendido na desconfianga, alguém o faz para prejudicé-la,
marca outros horarios, propde trabalhos diferentes, solicita
desdobramentos, muda sua bolsa de lugar, esconde ou rouba
suas coisas para provar que o teatro ndo € possivel para ela...
Vive um sonho frustrado, sabe como gostaria que fosse, tudo
bastante idealizado e se relaciona com o fracasso disto, do que
ela ndo pode mais aprender, ndo pode mais ter: boas transas, ser
boa atriz, estar num grupo de normais, no maximo

“depressivos”.

Estes sdo alguns... Como mencionado antes, o trabalho
clinico que se faz na companhia visa impedir que o tratamento
se fixe como um lugar central em suas vidas, ¢ uma espécie de
catapulta, com os riscos que pode haver num alcamento deste
tipo. Talvez a diferenga seja que o terapeuta-lancador também se
coloque na “baciazinha” de langamento, e parta junto nesse voo
arriscado. A aposta ¢ de que possa haver outros modos de
relacio e de sensibilidade na vida de cada um e na da
companhia. Na experiéncia longa do grupo observa-se o quanto
isto permite desvios da condicdo de paciente, tdo presente em
suas vidas, e para onde, sem esse empuxo, eles tendem a
retornar a cada instante. Este ¢ o combate instalado: inventar
jeitos para que possam ser portadores de outras experiéncias em
suas vidas.

Sempre que se junta, o grupo, ndo ¢ a possibilidade de
bastar-se, como um eu adaptado as circunstancias sociais que
define a presenca neste conjunto, quem ¢ capaz de ser um eu,
exerce esta capacidade, e pode experimentar afrouxa-la,
enquanto os que ndo tém esta capacidade, ndo a empregam, e
podem apoiar-se num terreno firme, independente de estrutura

de ego/eu/self ou outra nomeagao que se possa propor.
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Somos juntos e sé ai, ou assim, podemos dizer “eu”: eu nao
diria “eu” se estivesse sO (outra versdo: nods nao diriamos
“eu” se nods estivéssemos so(s)...), pois se eu estivesse sO6 nao
teria nada do que tivesse que distinguir-me. Se me distingo —
se nos distinguimos — ¢ que somos varios [...] (NANCY,
2003, p. 17).

Surpreendentemente, ocorrem entendimentos afetivos,
que prescindem de uma organizagdo intelectual padrio. E
indecidivel a condigdo desta clinica, transversalizando este
territorio Ueinzz pois, na medida em que ela se faz presente com
grande intensidade, poderia-se pensar que ela motiva e até
mesmo sustenta a existéncia do projeto, por outro lado, a
existéncia de um tal projeto permite que esta clinica se
presentifique com tal singularidade, constelando sua
circunstancia reciproca. Sem determinar as fontes origindrias,
com efeito, o que se vive € algo suficiente para marcar que se
estd vivo, algo que garante uma existéncia, ainda que nao
garanta continuidades, e cuja gestacdo se d4 numa zona
indeterminada. Dispde-se de anteparos inominaveis, que
desenvolvem capacidades minimas, cascas que sejam, para
conviver com circunstancias violentas e opressoras, podendo
ndo as assentir e sobreviver a elas, desviar-se delas, sem que isto

dependa de sua supressdo para resistir e existir de outro modo.
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EXPERIMENTO III

La Fonderie — Casamento de campanha®

E evidente a quem trabalha com a loucura, no campo da
saude mental, que as repercussdes que a participagdo num
projeto como da cia. teatral Ueinzz produzem na vida de seus
integrantes relaciona-se com sua efetividade clinica, embora sua
proposicdo declarada seja artistica. A presenca e a
disponibilidade dos terapeutas neste projeto faz com que pessoas
com atravessamentos significativos da loucura - de dor,
desorganizacdo, ritmos transtornados, forcas de desertificagdo —
possam produzir sentidos num coletivo, em fun¢do de uma arte,

o teatro.

Este motivo, o teatro, enfatizado como elemento de
reunido deste coletivo, paulatinamente coloca a cia. em
situagdes em que esta tematica se abre de tal forma que fica
dificil reconhecé-la como um porto seguro: fazer teatro leva a
experimentacdes insuspeitadas que muitas vezes, surpreendem a

todos.

Em meio a esses espantos, em outubro de 2005, a cia.
teatral Ueinzz recebeu um convite inédito: uma cia. de teatro da
Franca, chamada Théatre du Radeau (que traduzindo seria algo
do tipo “teatro da jangada”), convidou a cia. Ueinzz para uma
temporada de convivéncia, pesquisa e invencdo num espaco
cultural de gestdo e coordenagdo deles, chamado La Fonderie.
Infelizmente, ndo podiam convidar a todos do grupo, pois

apenas tinham recursos para financiar a viagem de sete

22 A traducdo “casamento de campanha” pareceu fazer jus a expressdo
francesa “mariage dans la campagne” adotada para designar em forma de
brincadeira o acontecimento principal desta narrativa, ela refere-se ao
modo tradicional de casar daqueles que residem no campo, nas regides
distantes dos centros urbanos na Franga. No Brasil, esta expressdo ¢
utilizada no mesmo sentido em alguns estados, principalmente da regido
sul, mas ha outras designacdes de sentido aproximado em lingua

99 €6,

portuguesa, usadas em outras regides do Brasil, tais como “campo”, “zona
rural”, “interior” etc que preferimos nao utilizar.
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integrantes. O numero de integrantes da cia. Ueinzz gira em
torno de 21 pessoas, sem contar a equipe técnica. E com esse
convite restrito a sete, a distribuicdo minima pensada foi de dois
terapeutas, o diretor e mais quatro atores escolhidos pelo diretor
em fun¢do da possibilidade de uma configuracao artistica que
favorecesse a construcdo de cenas, fragmentos de um

espetaculo, como havia sido proposto.

Muitas situagdes novas dai decorreram. Em primeiro
lugar, nunca antes a cia. tinha sido convidada para uma viagem
internacional, o que era motivo de grande excitagdo e
interrogacdo sobre sua poténcia para fazer jus ao desafio. Em
seguida restava ainda lidar com uma separagdo que, na pratica,
implicava que uns teriam a experiéncia diretamente e outros nao
a teriam, ou a teriam de forma indireta, pelos registros e
narrativas que os outros conseguissem trazer e fazer. Além
disso, a natureza do convite ndo pressupunha a apresentagao de
espetaculo, o que também provocava estranhamento. Todas
estas complicagcdes foram, como em outras tantas vezes,
acompanhadas pela equipe de terapeutas.

A cada vez que o grupo recebe um convite para
apresentacao, ¢ uma espécie de “ressurrei¢ao” o que se constela,
pois, em geral, o grupo passa muitos meses arrastando-se em
encontros para espera conjunta de algum convite. As
entressafras sdo longas, o que intensifica a alegria e a excitagdo
na recep¢do de cada convite. E entdo ¢ uma correria absurda:
remendar figurinos, fazer outros novos, comprar maquiagens,
conferir documentos, lista para fazer as malas, medicagdes,
telefonemas, contatos com familiares etc.

Bem, no caso da viagem para a Frangca havia um
elemento convergente dessas complicagdes: o passaporte. Ele
aglutinava em si uma quantidade de signos da viagem que foram
motivo de muito trabalho. O passaporte parecia marcar

concretamente a distancia, a extensdo da viagem a ser feita.
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Dessa relacdo com o passaporte decorre uma narrativa, uma
maneira de alinhar e ao mesmo tempo expandir os eventos desta
experiéncia, de modo a contribuir com a pesquisa sobre o
trabalho clinico realizado com este grupo e os deslocamentos
esperados.

Os atores escolhidos para esta viagem para a Franga
eram quatro, como ja mencionado, duas mulheres e dois
homens; dois mais novos (em torno dos 30 anos) e outros dois
mais velhos (em torno dos 60), todos atores com um historico de
apresentagcdes com a cia. que indicavam para o diretor, e
reconhecidamente para a equipe de coordenagao, capacidade de
improvisagdo, exploragdo do espago cénico, dramaticidade,
presenca intensiva em cena. Sem davida alguma, uma Otima
amostragem do grupo de atores, o que nao impediria outras, tao
boas quanto esta.

Quando da comunicacdo deste recorte ao grupo, a equipe
supds que ele seria vivido de uma forma traumadtica, mas foi
surpreendida com indicios de uma sobriedade criteriosa, uma
confianga, advinda, provavelmente, da forca da experiéncia
comum que prevalecia sobre os milhares de narcisismos que
aparecem muito e que sdo administrados o tempo todo, inclusive
os da propria equipe de terapeutas.

Entdo, de volta aos atores selecionados e a historia com
os passaportes: desses quatro, o ator mais velho, s6 pegou seu
passaporte trés dias antes da viagem. Foi uma longa negociagao
acompanhada especialmente por um dos terapeutas da equipe,
que implicou um extenso processo de convencimento nos
encontros do grupo, em inimeros e picotados telefonemas, até ir
a sua casa, prepara-lo para sair, ajudad-lo a procurar seus
documentos e oferecer continéncia a uma série de lembrancas
que iam sendo lancadas a mesa junto com os papéis guardados.
Depois, leva-lo at¢é uma loja para fazer fotos, preencher o
formulario com dados que aparentemente sdo automaticos mas

que para ele exigiam relacionar-se com memdorias duras - por
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exemplo, ao preencher o item “estado civil”, um deles conta
que ¢ viuvo e segue dizendo que fora casado e que sua esposa se
matou e todo o drama da situagdo sobrevém ao que seria um
misero “xisinho” —, e ai entdo acompanhd-lo até a Policia
Federal e solicitar o passaporte. Em seguida, outra série de
telefonemas diarios onde anuncia todas as suas vivéncias
corporais, escatologicas, memoriais, premonitorias de sua morte
etc etc. E mais, depois, todo o caminho de volta para buscar o
passaporte pronto e encaminha-lo as pressas para o consulado
que, muito generosamente (e em funcdo de uma série de
contatos telefonicos) concedeu o visto sem que tivessem que se
apresentar pessoalmente e no prazo recorde de 1 dia.

A atriz mais nova, foi a primeira a fazer seu passaporte.
Fez. Foi para casa e tomou uma quantidade de comprimidos que
teve que ser hospitalizada. Sem tempo para uma lavagem
gastrica, ficou dormindo e letificando com aqueles remédios até
os primeiros dias da viagem, que ela ainda assim o fez,
obviamente, em func¢do de uma série de contornos oferecidos
pela equipe: vérias conversas telefonicas, tentativas de marcar
alguns encontros, € como nao comparecia, uma visita até sua
casa para organizar os passos finais para que ela conseguisse
participar da viagem, conversas sobre a relagdo com o filho
adolescente que ficaria sozinho, o irmdo que fora internado, as
amigas do partido politico que emprestaram roupas € a maquina
fotografica que na volta ofereceu importantes registros da
viagem para serem compartilhados com todos.

J4 a atriz mais velha, teve a sorte de ter duas irmas que
engataram totalmente na sua viagem e tomaram para si as tarefas
de prepara-la como se estivessem preparando a si mesmas para
viajar. Dias arrastando um corpo cansado, uma voz embargada,
sempre chorosa ao telefone, enfim numa fina linha ela se
sustentou, fez o passaporte, as malas. Esqueceu os 6culos no dia
da viagem, o que fez com que uma de suas irmas fosse até¢ o

aeroporto, minutos antes do embarque.
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Enfim, o ator mais novo, cuja histéria sera aqui mais
detalhada. Um rapaz muito vivo. Autor da ideia de se fazer um
grupo de “teatro de verdade” — como ele disse na ocasido. De

certo modo, o principal fundador da cia. teatral Ueinzz.

Bem, ele esteve presente em todos os momentos da
preparagao da viagem. Vinha aos encontros, me telefonava todas
as noites, deixava recados dizendo que ndo ia mais, depois
retornava, voltava atrds, muitas vezes, dias a fio. Indagava a
equipe com questdes extremas. Algumas intrigavam, pois
questionavam a propria oportunidade, o acontecimento, o

convite, sua imprecisdo e formato:

— Por que eles querem que a gente va até 14?

— Eles pensam que a gente ¢ indio?

— O que eles querem com a gente? Ver que a gente € louco?

- Por que eu? Leva ele (e apontava um outro ator) ele sabe

falar melhor que eu. Eu ndo vou!

Outras questdes faziam rir, a0 mesmo tempo em que

localizava suas fantasias em relacdo a viagem:

— E melhor a gente levar comida. Quem sabe a gente leva um
macarrao, uns miojos, pomarola. Meu pai falou que 14 a comida

¢ muito cara. Meu pai ndo vai me dar dinheiro pra viajar.

— E 4gua? Na Europa eles tem problema de falta de agua. E
melhor a gente levar umas garrafas com agua mineral. Ou um

galdo...

Um dos terapeutas, numa das rajadas de perguntas lhe
disse: “Escuta, a gente t4 indo pra Europa, ndo ¢ pra Marte.” De
fato, iamos de avido, ndo pegariamos uma nave espacial,
entretanto este modo de indagar, obrigava, menos do que a uma
continéncia, a nomeagdes, principalmente para a equipe (e quem
sabe isso ajudaria a oferecer uma continéncia efetiva), que

faziam concluir que aquele ator estava sim indo pra Marte, e que
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talvez, na ousadia desta proposta, estivamos todos indo a um

espago extraterreno.

E mais questdes, desta vez reproduzidas das levantadas

por sua familia:
— Minha tia falou pra eu arranjar uma namorada la.

— Eu vou e ndo vou voltar com vocés, vou ficar viajando de
mochila uns dois anos, vou arranjar um emprego. Meu pai falou

pra eu arranjar um emprego e ficar por 14!

— A mulher do meu pai vai preencher o formulério pra mim. Ela
nao sabe preencher. Ela falou que ndo da pra preencher. O que ¢

que eles querem com tudo isso?

— Meu pai falou que ndo vai pagar o passaporte nao. Disse que o

teatro que tem que pagar. Eu ndo vou!

Ele ficava completamente perdido com as encomendas
que a familia lhe fazia: casamento, emprego, a solugdo de toda
uma vida deveria caber nessa viagem. E ao mesmo tempo
inviabilizavam um monte de coisas, atrapalhados com ele, nao
conseguiam preencher os formuldrios, ndo facilitavam o
dinheiro para o pagamento (davam-lhe cheques quando so se
podia pagar em dinheiro). Chegaram a dizer, numa das poucas
conversas diretas, que ele ndo poderia ir, que ndo tinha
condigdes, ja que ndo conseguia nem fazer o passaporte, que a

equipe nao devia leva-lo.

Muitas conversas foram feitas com ele. Muitas etapas de
outra natureza se deram para se conseguir fazer o passaporte.
Queria saber o endereco do local onde fazer. Mas ndo conseguia
se organizar para ir. Um dia ofereci-me para acompanha-lo.
Fomos a um dos postos mas o prazo de entrega ja ndo era mais
possivel. Procuramos entdo outro posto. No meio do caminho

ele pediu para descer do carro. Disse, mais uma vez, que nao
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viajaria. Convidei para um café numa padaria para uma
conversa. Nao quis. Saltou do carro no farol. Sozinha, parei na
padaria logo a frente. Estava exausta. Frustrada. Quando estava
saindo ele apareceu. Estava no ponto de dnibus, me viu sair da
padaria e veio at¢ mim. Conversamos e conseguimos combinar
uma ida ao posto da Policia Federal fazer seu passaporte no dia
seguinte. Tinha que ser de oOnibus, ele pedia. No dia seguinte
fomos juntos fazer o passaporte. Tirou fotos. Tomamos o
onibus. Passaporte solicitado, dias depois, ele tentou busca-lo

sozinho mas ndo conseguiu. Fomos juntos novamente.

Sensivel ao mundo, ele dizia no percurso do dnibus e na
sala de espera, de um modo bastante confuso, que ele mudaria
de “lado” com essa viagem, pois faria agora parte daquelas
pessoas que ja foram pra Europa. Ele perguntava, o que ele ia
fazer quando encontrasse o “Robertinho? — um amigo que mora
na rua. E assim as conversas eram desafiantes, procuravam um
lugar pra aquela viagem, para que ela pudesse fazer parte da sua
historia; inventavam um jeito dele portar essa passagem na sua

vida, suportar passa-la, vivé-la.
Com tudo isso, finalmente, os sete partiram.

Foi um encontro muito importante para todos. O grupo
francés anfitrido propds uma abertura que jamais a cia. Ueinzz
experimentara. Logo na chegada este ator mais novo, perguntou
para a atriz que os recebia. “Por que vocés nos trouxeram aqui?”
E ela prontamente respondeu algo contundente: “Para que vocés

'7’

sejam felizes

De fato, ndo era um convite num registro “produtivista”
como seria mais provavel, mesmo no campo das artes. Do tipo
“Eu financio a viagem e vocés trabalham e oferecem uma
apresentagao em troca”. Nao. O que eles estavam propondo a
cia. Ueinzz era que fossem encontra-los; que convivessem com

eles. Qualquer esforgo para relatar o estatuto dos acontecimentos
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e das sensagdes vividas faz perceber o quanto se trata de uma
experiéncia dificil de ser apresentada com os recursos de
pensamento e linguagem de que se dispde. O que a cia. Ueinzz
vivenciou 14, foram dias de encontros sem obrigacdes, mas com
grande compromisso. Desejo que comprometia uns aos outros
estarem juntos naquelas circunstancias, transitoriamente. Viver
alguma coisa juntos, dos modos que fossem possiveis para cada
um. Idiorritmia é o termo que Barthes refere a uma possivel

forma do viver-junto.

Nem dual, nem plural (coletivo). Algo como uma solidao
interrompida de modo regrado [...] uma partilha das
distancias. [...] Aglomerados idiorritmicos. Cada sujeito tem
ai seu ritmo proprio. (2003, p.13).

[Idiorritmia] remete as formas sutis do género de vida: os
humores, as configuragdes ndo estaveis, as passagens
depressivas ou exaltadas. (2003, p.17)

Comunidades temporarias. Foi algo disso que se
experimentou nesta viagem. Ritmos singulares convergindo para
encontros comuns, com temporalidades a serem definidas pelas
proprias  singularidades. = Muitas  conversas,  passeios,
brincadeiras, dangas, cantos, ensaios, sonos, apresentacdao de
algumas cenas, observac¢do de outras. Esses eram os lugares de
acontecimento desta viagem. Numa grande mesa, para a qual
todos que ali circulavam eram convidados a estar, ocorreram
almogos e jantares coletivos, intensos em sua multiplicidade.
Mais uma vez, cada viajante pode viver intensamente, como na
maioria das viagens e temporadas de apresentacdo com esta cia.

teatral Ueinzz, de modo intransitivo.

Nos primeiros dias, o jovem ator iniciou uma pesquisa.
Queria saber sobre o estado civil da atriz principal do Théatre du
Radeau, que era também nossa anfitrid mais presente. Aos
poucos, uma pergunta aqui, outra ali, ele foi tentando desenhar o
tipo de relagdo dela com o diretor e, passados alguns dias, ele

resolveu pedi-la em casamento. A partir dai, a cada encontro
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com ela, esta proposta ia ganhando forma. A cidade que
estavamos tinha uma catedral medieval maravilhosa, € uma de
suas propostas foi que eles se vestissem de noivos, fossem até 1a
e tirassem fotos, para ele mostrar a sua familia que tinha casado
na Franca. Ele dizia a ela como deveria vestir-se, com chapéu,
vestido, ¢ num outro dia, durante um passeio num brecho,
comprou-lhe uma bolsa branca: presente para a noiva. E assim,
sucessivamente, no passar dos dias ele foi envolvendo a todos e
inventando uma das situagdes mais incriveis vividas nessa

viagem.

Foi na véspera da partida do grupo que o casamento

aconteceu.

Numa espécie de happening, uma performance, algo que
ele aprendeu a sustentar e promover, favorecido em suas
singularidades pelas motivagdes que os diretores® sempre lhe
dirigiram, ¢ que de um modo contundente, nesta situacao,

ganhou uma forma extrema.

Em meio a uma festa, espécie de despedida de nossa
estada por 14, um burburinho se iniciou e o casamento foi sendo
montado. Vestes improvisadas na sala de figurinos, todos se
preparavam, noivos, convidados... Signos iam se constelando e
aos poucos um grande acontecimento se fez. O ator da cia.
Ueinzz se casou na Franca., numa digressdo brilhante da

encomenda feita por sua familia.

Ficou curado? Talvez. Certamente todos se curaram e
enlouqueceram um tanto.

O teatro pode ajudar a curar-nos da crenca generalizada,
partilhada por muitos pacientes e também inumeros
profissionais de saude mental, sobre sua suposta impoténcia
ou ensimesmamento estéril, incomunicabilidade social,
incapacidade criadora. Ou da ideia de que a clinica deve
ficar de um lado e a cultura de outro, como se a arte ndo
fosse ela mesma a um s6 tempo critica e clinica, como se a

23 Sérgio Pena e especialmente Renato Cohen - que infelizmente faleceu, em
2005, mas deixou esse legado da performance teatral a todos da cia.
teatral Ueinzz e a muitos outros artistas.
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arte ndo fosse ja um dispositivo, como se o olhar de um
diretor de teatro, a escuta de um musico, ndo fossem na sua
exterioridade em relagdo ao campo clinico tradicional, e na
possibilidade de assistirem a nascimentos que nosso olhar
viciado abortaria, poderosamente clinica e no mais alto grau.
(PELBART, 2000, p. 108).

Curado com a arte, com a clinica? Como reservar a uma
ou a outra o privilégio da cura ou da loucura? Neste intervalo
encontra-se a cia. Ueinzz. Casamento de desejos involuntérios,
instantaneos, afinidade com o que pode aproximar-se sem fusdes
nem vinculos prometéicos. Vizinhangas contiguas, prestes a
desfazerem-se antes mesmo de concluir qualquer feito.

Suspensao e ativagdo para viveres comuns.
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EXPERIMENTO IV

Enquete sobre o/nosso entorno (Interruptions)*

Fatos ou inven¢des? Em Retorica a Herénio, aparece a
definicdo: “invengdo ¢é a descoberta de coisas verdadeiras ou
verossimeis que tornem a causa provavel” ([CICERO], 2005, p.55).
Contar, ndo salva a experiéncia, ndo faz justica a ela, quando
muito inaugura uma outra. A narrativa ndo tem pretensdo de
retencdo nem transmissdo da experiéncia, mas de encetar outra,
que se justaponha a vivida e forme com ela um heterdclito,
figura privilegiada na verificagdo dos impasses de um tempo, de
uma duracdo. Tomar algumas das experiéncias da cia. teatral
Ueinzz e narrd-las é permite evidenciar matérias de risco que
engessam o pensamento e/ou reificam formas asfixiantes, e que,
contudo, sdo as mesmas que podem intensificar a critica, afirmar
a necessidade de produzir intervalos politicos - espécies de
greve nas relagdes caducas em seus modos de fazer falar e fazer
sentir -, pontos de sustentacdo e vitalidade fundamentais a
clinica. Nao obstante, este poder questionador aloja-se na
propria experiéncia vivida, que seria inenarravel, mas que pode
emergir numa fabulacdo decorrente de seu relato. Dizer uma
experiéncia pressupde poder inventd-la, descobrir nela aquilo
que ¢ passivel de verossimilhanca, ndo necessariamente factivel,
improvavelmente factivel. Experimentar esta maquinagdo
vertiginosa que percebe o vivo em sua incompletude e a

necessidade de a todo momento engenha-lo, reconcebé-lo.

A proximidade da artista Alejandra Riera com a cia.
Ueinzz € decisiva para que esta historia possa ser contada assim

e nao de outro modo. Assim, quer dizer, em conflito, sem

24 ENQUETE SUR LE/NOTRE DEHORS (Interruptions) — titulo dado por
Alejandra Riera as agdes desenvolvidas em Sao Paulo, junto a cia. featral
Ueinzz, em fevereiro de 2005 e em janeiro de 2006.
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respostas, achando duvidas. Sua estratégia agudiza nossa

aten¢do quanto a recalcitrante necessidade de erigir verdades.

Desde 1995, [Alejandra] dedica-se a um fundo de arquivos
imaginarios. Trata-se do que ela chamou de Maquete-sem-
qualidades. Nessa forma inédita de arquivo, misturam-se
fotografias, legendas, textos, relatos, documentos filmados, a
maneira de um ‘livio em movimento’, sem formato regular.
Sdo como o esboco, “o plano de uma evasao”, e para todos
aqueles que delas participaram, esse lugar “onde se pode
contar, pensar o mundo e nés mesmos”, onde se pode
defrontar com “problemas nao resolvidos”. Por natureza leve
ou precaria, a maquete pode ser feita ou desfeita, ¢ ndo
pretende a posteridade. Pode adaptar-se ao presente, € ¢ o
presente que importa. Cada uma dessas maquetes-sem-
qualidade abre um lugar onde muitas vozes se fazem ouvir,
onde multiplas cumplicidades se tecem e interrogam o
estatuto da obra, do autor e do artista; “Mais do que nomes
proprios, sdo lugares de que se necessita para liberar a
palavra, compartilhar as responsabilidades, as vergonhas, as
esperancas, as resisténcias”. E assim que as maquetes-sem
qualidade tornaram-se verdadeiros “espacios-refiigio”, onde
se desdobra um trabalho em curso, sempre coletivo. (CIA.
TEATRAL UEINZZ, 2009.)

A escritura de cada um, a partir de uma experiéncia comum, ¢
outra. Mas cada posi¢do adotada contamina intensamente as
outras, por isto a narrativa deste experimento precisa principiar
neste lugar de contagio intenso. Diante destes atravessamentos, ¢
necessario notar o ponto de partida proposto por Alejandra

Riera: o de uma “situagdo dada: aquela que coloca em suspensdo o

trabalho artistico e coloca em andamento a enquete”” (RIERA, 2006).
E desde esta posicio que a narrativa a seguir pretende se

apresentar.

Conta de uma saida coletiva a rua. De quando estavamos,
em frente ao portdo de entrada do Parque da Luz. Em grupo,
convidavamos pessoas para conversar conosco - parte da 2%

etapa do trabalho Enquéte sobre o/nosso entorno (“Enquéte sur

25 Trad. livre do trecho: “pour une présentation il faille partir de cette
situation donnée: celle de la mise en suspension du travail artistique et de
la mise en marche de I’enquéte”.
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le/notre dehors”)*® proposto por Alejandra Riera junto a cia.

teatral Ueinzz.

Estdvamos no portdo, depois de mais uma vez termos sido
expulsos de um espago publico por estarmos com uma camera
filmadora, sem autorizacao da prefeitura. O Parque da Luz é um
lugar historico da cidade de Sao Paulo, localizado em frente a
uma grande estagdo de trem e de metrd e ao lado de um
tradicional museu da cidade, de sua frequentagdo heterdclita
sobressaem-se as imagens de precariedade: soliddo, pobreza,
prostituicdo. Junto a vendedores de pipoca, dgua de coco e
salgadinhos, defronte ao portdo, ali estdvamos. Varias pessoas se
disponibilizaram para nossas reportagens nas quais, sem pauta
prévia, o que inicialmente se supunha era que os atores ditos
loucos (em funcdo de suas historias de sofrimento mental)
interrogariam pessoas de seu entorno, a respeito dos aspectos de
suas vidas, ditos normais. Entre essas pessoas, naquele dia, uma
mulher, mitda, pele negra lisissima e brilhosa, magra, gravida,
com um vestido rosa choque fosforescente, voz infantil,
chamava o local de “parquinho”, atendeu ao convite de um dos
entrevistadores e parou para falar conosco. O ruido da rua era
intenso € o grupo, exausto, parecia nervosamente excitado.
Alguns rodeavam o lugar da reportagem, em circulos
vertiginosos, pareciam buscar um modo de interrogar — que no
limite daquela proposi¢do era o proprio modo de relacionar-se —
e, a0 mesmo tempo, demarcavam o espago, como se aqueles
passos nos rodeando pudessem perfurar o concreto da calgada e

cravar uma linha circular que forcasse a constituicdo de um

26 “L’«enquéte sur le/notre dehors» a pour idée de se confronter avec une
normalité inquiétante et de signifier collectivement et individuellement
les espaces de friction avec elle dun point de vue collectif et individuel.
[...] Afin de décrire les éléments de I’enquéte, il a été utile de la diviser en
trois parties (Interruptions, Mutisme et Spéculation sur un crime) bien que
le dessin général et le déploiement dans 1’espace vont réunir et croiser ces
différentes parties.” Cf. RIERA, Alejandra. NotesdocumentaS.
(Formulagdo provisoria de escrito a ser publicado por ocasido da 12a.
Documenta de Kassel), Paris, 2006.
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tablado, uma arena quem sabe, em que se pudesse adentrar,
viver uma cena da vida, sob um artificio que desnaturalizasse
seu horror. Afinal, somos um grupo de teatro, nos limiares da
loucura, conhecemos os dois lados: o do horror e o do artificio,
sem fronteiras claras... Naquela circunstancia, o horror que
parecia querer ser evitado, era o de uma aparentemente simples
conversa, uma conversa sobre a vida normal. As perguntas iam
surgindo, entrecortadas pelos barulhos do entorno e pela
hesitacdo dos entrevistadores. “Vocé€ tem sonhos?” — alguém
arriscou, repetindo uma pergunta que vinha sendo feita em
varias das entrevistas. “Eu queria uma casa, um carro, um
emprego, um salario...” — ela respondeu. Pronta, automatica,
com aquilo que parece Obvio: necessidades aprendidas por
basicas, inquestiondveis para a dita “dignidade humana”, mas
que naquele momento soavam estranhas, ndo pareciam poder
fazer parte do sonho daquela vida. (Talvez, aquela vida estivesse
também interditado sonhar...) E a conversa foi seguindo com
uma tensao evidente, sensivel (a apreensdo dos nervos) e seca
nas palavras emitidas tanto por perguntadores quanto pela
respondedora. Subito, alguém resolve dar 1 real a ela. Um ponto
alto daquela fricgdo em que nos encontravamos, ponto para
arrebente do encontro. Alguém de nosso grupo resolve
restabelecer os lugares reconheciveis de cada um naquela cena.
Uma tentativa nobre que, mais do que a distinta caridade para
com a puta, era complacente com o restante do grupo,
encerrando a insuportabilidade daquela zona indiscernivel em
que nos encontravamos com aquela mulher. Tudo piora. Ela
pega o dinheiro e se vai, parque adentro. Apés um primeiro
momento de paralisia e mudez, alguém sai correndo em direcao
a mulher, na tentativa de encontrar uma saida diante daquele
gesto que, a0 mesmo tempo em que desmontara todo o esforgo
do dispositivo - em suspender modos pré-estabelecidos e
viciados de olhar, sentir e se relacionar-, também confirmara

suas preceptivas (as do dispositivo), exemplificando o estagio
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em que nos encontravamos: impossibilitados de estar diante de
alguém e ndo pré-supor sua vida, surdos a qualquer
acrescentamento que a ela se pudesse fazer. As possibilidades de
escuta encontravam-se encerradas, ndo havia, ndo hd o que o
outro possa dizer que ndo o mesmo, o ja sabido por mim...
Naquela cena, o conserto nao foi possivel. Tentativas frustradas
foram desde entregar mais dinheiro & mulher, como uma paga
pelo trabalho da entrevista, at¢é um convite para um café,
totalmente desconcertante, com o grupo. S6 pudemos - o grupo e
a propria mulher — desatarmo-nos da confusdo quando,
literalmente, soltamos a situa¢do, quando a deixamos ir e
pudemos ficar, separados, sem ter que salva-la, nem ser salvos.
Restou-nos essa linha de fuga: desistir do arremedo, e retomar a
suspensao, pois toda forma parecia ali estar condenada e por
isso, naquele momento ao menos, qualquer formatagao ndo valia
a pena. Silenciosos e cansados. Os movimentos no café

prosseguiram lentos e embaragados até nos retirarmos dali.

Foram sucessivos encontros desta natureza, encontros
estranhos. Entrevistas no estacionamento do estadio do
Pacaembu no momento em que terminava uma feira e homens
com um caminhdo-pipa lavavam a &rea, enquanto outros se
preparavam para tomar conta dos carros estacionados, e a policia
a cavalo mantinha guarda na lateral, € uma mulher moradora de
rua, com uma sacola de roupas, queria agendar uma entrevista
para um dia em que estivesse mais arrumada. Num outro dia na
esquina de uma rua, depois de entrevistas no ponto de 6nibus em
frente a praca Buenos Aires, entrevistamos trés meninas no
intervalo de lavar vidros dos carros e também um vendedor de
guarda-chuvas. Na praga da S¢é caiu um temporal e as entrevistas
aconteceram embaixo de uma banca de revistas, sob um olhar de
reprova¢do da dona, diante das profecias de um visionario.
Numa outra ocasido, fizemos uma visita, guiada por um

engenheiro, através das imensas obras de reforma e restauro do
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centro cultural Maria Antonia que, outrora, fora posto de
triagem da policia para suspeitos de oposicao politica a ditadura
militar. E ainda estivemos em entrevistas na passarela do
terminal rodovidrio praca das Bandeiras; com dois jardineiros e
com estudantes nos corredores do hospital Santa Casa de
Misericordia; num ponto de taxi, com um cego, técnico em
radiologia; em frente a Assembléia Legislativa com o vendedor
de doces e a policial que fazia a seguranca; com a cozinheira e
alguns terapeutas do hospital-dia A Casa; com poetas e
escritores no parque Trianon que discutiam com ferocidade
supostos subjugamentos de um ou outro a uma instituicao de

tratamento comum aos dois.

Cada uma destas saidas era decidida em reunides com
todo o grupo de atores-entrevistadores, cuja configuracio
flutuava dia-a-dia - um dia eram 15, noutro 4, noutro 9 — e as
hipdteses para esta variacdo vao desde a organizagdo individual
cotidiana, o cansago pelos medicamentos, a dificuldade de
engajamento num compromisso didrio e extenso, até a propria
intensidade da proposta, € mesmo sua condugdo imprevisivel e
conflituosa. Nas reunioes, chamadas de ateliés, além de decidir
os lugares do entorno onde ocorreriam as enquetes, o grupo
tentava estabelecer estratégias para realiza-las. As entrevistas ja
feitas eram assistidas e discutidas, o que, em geral, criava muito
mal-estar: ver-se no video, numa situagao aberta, sem contornos
verbais (as perguntas eram todas improvisadas), nem mesmo de
imagem (ora a camera filmava diretamente a entrevista, ora
filmava seu entorno deixando a voz em primeiro plano, mas a
imagem dos entrevistados e entrevistadores fora de cena).
Houve um momento em que alguém se vestiu com luvas de
jornal; outro em que um poema foi lido para pessoas na calcada;
outro ainda em que uma das atrizes improvisou um mondlogo no
ponto de Onibus. As perturbagdes e os incomodos eram matéria

persistente € aos poucos elas passaram a ser suportaveis € a
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oferecer certos tons para o trabalho a seguir. O grupo de atores
devotava-se  generosamente as  propostas, reclamavam
entendimento, esperavam por ele e nd3o o alcangavam
propriamente, e ainda assim, langavam-se a continuidade. Mais
entrevistas, depoimentos individuais... Era incontestdvel que
com a proposta da Enquete sobre o/nosso entorno buscava-se
alguma coisa que o grupo ndo sabia o que era ao certo, mas que
queria muito oferecer, experimentar, e sem saber o fez, uma vez
que nenhum estrondo - a ndo ser os dos raios na praga — se
apresentou. Apenas siléncio, divida, inquietagdo, esgotamento,
talvez. Um projeto que ndo servia a nada, sem utilidade artistica,
social, cultural ou outra qualquer. Algo da ordem da politica das
relacdes, que insistia em suspender automatismos, sem propor
nenhuma novidade espetacular, apenas travessias... Duras. Tao
duras que ¢ possivel suspeitar que acabassem por se
espetacularizar nesta dureza, nesta secura.. Ndo que nao
houvesse um quantum relevante de afetos, mas sem saber sua
rota, perdidos, eles pareciam saltar e cair. Queda. Diferente de
apresentar-se num teatro da cidade, num festival, expor-se numa
galeria, num museu: nestas situagdes, alguém vai com
propositos, alguém se apresenta sob propoésitos... Mas aqui,
quando o propoésito € desmontar propodsitos, resta o abismo.

Abismados ficaram todos.

Menos do que uma demonstracdo representativa ou
argumentativa, a narrativa das experiéncias com Enquete sobre
o/nosso Entorno poderia ser tomada por uma alegoria, no
sentido em que ela exprime, discorre realidades intensificando
pontos de conflito, mapeando os signos que revelam sua
sintomatologia, bem como sua vitalidade. Trata-se de um habitat
que poe em questdo sobretudo aquilo que se estabelece sobre
suas principais rubricas — seja arte, seja obra - e quem sabe até

desmancha-las, numa operacdo que nao requer novidades mas
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persisténcias e reincidéncias, € por isto pode inscrever-se no

rastro daquilo que € nocionado como o contemporaneo.

[...] o termo ‘contemporaneo’ designa alguma coisa, um
horizonte de modos de fazer e apresentar trabalhos que se
inscrevem como elaboragdo interpretativa, como anamnese
do moderno — o contrario portanto, da simples reatualizacio
de formas, processos, temas e materiais. (FAVARETTO,
2006, p. 255).

Uma vez contemporanea, a proposicdo da Enquete tem, talvez,
como uma de suas fungdes de relevancia, por em evidéncia
certas marcas desse tempo e impedir que sejam atravessadas
como Obvias ou banais, ou que sejam atropeladas em seus
sentidos, ou ainda neutralizadas ou espetacularizadas em seu
horror. Faz sentido inscrever as acdes de Enquete sobre o/nosso
entorno no rol daquelas que se distanciam de outras tantas, no
campo das artes - profusdo de obras e discursos contemporaneos
-, que estetizam as situagdes do mundo reiterando formas de
associar a arte e a politica a partir de clichés ambientais e ideias
decalcadas e em plena vigéncia, que evitam o trabalho
necessario de critica aos efeitos de nosso regime politico, e
acabam os refor¢cando. Fazer diferenca em relagdo a este
panorama, devotaria as artes o papel de questionar-se sobre seus
modos de producdo e relagdo com as categorias preestabelecidas
do mercado e dos lugares de apresentacdo e intervengdo. Para
tanto, viria em seu auxilio uma pauta de questdes: “Como, hoje,
produzir obras que ndo pressuponham suas condigOes/sistemas de
recepgdo? Como preparar com cuidado momentos/espacos de laténcia,
de disrup¢do da ordem e da velocidade esperados (indiferenga,
indecidibilidade?)” (DAVID, 2005). A mastigagdo (senao,
ruminagdo) feita pela massa de produgdes contemporaneas em
artes, pasteuriza grande parte dos elementos que efetua
diferengas numa cultura. E o faz num procedimento ambiguo
que, por um lado, destaca estes elementos em sua diversidade, e

em seguida os decalca, aprontados para o consumo, na forma de
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imagens publicitarias, hipertextos, interatividade, etc. A
exemplo disso, a exigéncia comunitarista, o coletivismo imposto
pelas ditaduras da modernizacdo restauradora, acaba por investir
em vinculagdes compulsorias, que desdobram-se em regimes de
tolerancia evidente em slogans do tipo “respeitar as diferencas”,
“somos todos iguais”’, “o mundo € para todos” etc.
Problematizar este circuito implicaria na questdo contemporanea

do desobramento, uma arte para ndo fazer obra.

Mais aquém ou mais além da obra, isto que se retira da obra
isto que ja ndo tem nada a ver com a producdo, nem com o
consumo, sendo que tropeca com a interrupgdo, a
fragmentagdo, a suspensdo. A comunidade se faz da
interrupcao das singularidades, ou da suspensdo que sdo os
seres singulares. Ela ndo ¢ sua obra, e ndo os tem como suas
obras, assim como tampouco a comunicagdo ¢ uma obra,
nem sequer uma operagdo dos seres singulares: porque ela ¢

simplesmente seu ser — seu ser suspenso sobre seu limite.*’
(NANCY, 2001, p. 61-2)

Esse desfazimento da obra exige cautela nas possiveis
constelagdes de seu exercicio e conhecimento. Com efeito, a
fabulagdo da experiéncia de Enquete sobre o/nosso entorno
opera num registro de multiplicidades, circunstancias distintas,
ndo intercambidveis que ndo podem imbricar-se numa
argumentacdo compositiva num alinhamento direto de
categorias das artes com outras da clinica. Neste dominio fragil,
apenas algumas sutis migragdes podem se fazer. No entanto, em
funcao das distancias e até mesmo da alocagdo destas instancias
em universos distintos, incidem algumas operagdes de contraste,

na busca por aproximagdes que forjem sentidos que podem

27 Trad. livre do trecho: “La comunidad tiene lugar necesariamente en lo que
Blanchot denomind el desobramiento. Mas aca o mas alla de la obra, eso
que se retira de la obra, eso que ya no tiene nada que ver ni con la
produccion, ni con la consumacion, sino que tropieza con la interrupcion,
la fraggmentacion, el suspenso. La comunidad estd hecha de la
interrupcion de las singularidades, o del suspenso que son los seres
singulares. Ella no es su obra, y no los tiene como sus obras, asi como
tampoco la comunicacion es uma obra, ni siquiera una operacion de los
seres singulares: porque ella es simplemente su ser — su ser suspendido
sobre su limite. (NANCY, 2001, p.61-2)
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inicialmente incorrer em discrepancias. De modo afirmativo,

resta estabelecer alguns ecos e ressonancias.

Tramar um pensamento comum ¢ uma saida possivel, um
modo de pensar que seja avesso a teleologia facilmente
reconhecivel no voluntarismo que age como um veneno para as
acoes de nosso tempo, inclusive na clinica. Essa impetuosidade
humanista e personalista advém da necessidade em reagir; a
ideia de uma meta tracada antes de estar diante de alguém. A
tentacdo em empreitar a vida do outro, em fazer dela um grande
projeto faz o pensamento restringir-se as finalidades dos gestos
depois de terem sido feitos, ignorando que quaisquer conclusdes
que levem a certos gestos em relagdo a outrem, mesmo diante

dele, sdo provisorias e insuficientes, quando ndo equivocadas.

Nao fazer nada. Simplesmente estar com alguém e
estranha-lo. E um grande desafio para os que trabalham na
clinica: atuar no deslizamento das superficies. Nao se trata de
revelar obscuridades, tampouco subtextos. O que acontece ¢ o
que acontece sem que fosse preciso acontecer. Nem opinioes,
nem causas logicas, Deus ou qualquer forma de absoluto que
pretenda representar as coisas, impedindo-as que se apresentem
por elas mesmas. Contrario a um enraizamento, o trabalho
clinico estaria assim, a servigo de um alastramento.

Esse modus operandi — escolher o que parece melhor entre
varios exemplos que se lhe apresentam -, que Cicero declara
ter adotado ao escrever sua arte retdrica, explicita-se ao fim
do exordio como atitude a ser adotada na vida, diante de
qualquer matéria de conhecimento. A atitude mental sempre
aberta a davida, bem ao gosto da filosofia académica
seguida por Cicero, faz com que pesem as vantagens e
desvantagens de cada possibilidade, de modo que nada seja
escolhido ou preterido sem a devida ponderagdo. Assim,
servir-se de um unico modelo de manual para em tudo imita-
lo seria agir irrefletida e obstinadamente, atitudes que ele
rejeita como contrarias ao conhecimento.(FARIA; SEABRA,
2005, p. 26)
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EXPERIMENTO V

Longe, quando a estranheza ameaca tornar-se familiar

A possibilidade de “se passar por normal” é uma
chance muito atraente para quem atravessa toda uma vida sob o
estigma do louco, do deficiente, do anormal. Se ha discursos que
proclamam a inclusdo, e arremedam situagdes de equidade,
forjando homogeneizagdes quase sempre sustentadas pela
tolerancia e pela caridade, ha outros que tentam afirmar esta
condicdo marginal, acreditando nela como um signo de
questionamento das formas hegemonicas, buscando alargar o
mundo e fazer caber nele outras formas de existir - o que por um
lado abandona a perspectiva normatizadora, por outro,
empreende muitas vezes o anormal como estandarte, e ignora ou
desqualifica um aspecto importante, concernente a dor daquele
que ndo pode acessar os codigos vigentes, cujos protocolos, por
mais estipidos e fabricantes desta sua condigdo, sao por ele
desejados: “tive apenas a experiéncia de ndo ser contemporéneo de
nenhuma experiéncia.” (PESSANHA, 2009, p. 44). E um impasse para
aqueles que se dispde na posicdo de cuidado: o sofrimento
precisa ser reconhecido como marca do vivo e possibilidade de
travessia, entretanto ele precisa, por vezes, anestesiar-se,
imiscuir-se naquilo que foi socialmente instituido e que

predomina.

Foram duas viagens internacionais de toda a cia. teatral
Ueinzz. Ir para a Europa: signo consagrado de reconhecimento
social. Estultice. Todavia, elemento suficiente para o embarque
numa glamorizagdo deslumbrada, primeiro ponto de defeccdo a
ser enfrentado.

Tudo o que arraiga os homens por meio de valores,

sentimentos, em um tempo, uma historia, uma linguagem, €
o principio de alienagdo que constitui o homem como
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privilegiado que € (francés, o precioso sangue francés), que
o encerra no contentamento de sua realidade e que o conduz
a propd-la como exemplo e a impd-la como afirmacao
conquistadora. Marx disse com sereno vigor: o fim da
alienagdo s6 comeca se 0 homem aceita sair de si mesmo (de
tudo o que o institui como interioridade): sair da religido, da
familia, do Estado. O chamamento ao exterior - um exterior
que ndo seja nem outro mundo, nem um mundo passado -,
ndo ha outro movimento para opor-se a todas as formas de
patriotismo, quaisquer que sejam. (BLANCHOT, 2006, p.107)

Viagens de tal magnitude, nunca antes nos foram
possiveis e, entretanto, nos ultimos anos, elas surgiram em
sucessdo. Paradoxais ja no convite: companhia teatral brasileira,
de atores com historias em servigos de psiquiatria ¢ de saude
mental, convidada a participar, primeiro, numa cidade da
Alemanha, num evento de arte contemporanea, conhecido como
dos maiores da atualidade, a Documenta de Kassel; depois, num
festival de teatro, Baltic Circle International Theatre Festival,
célebre num territério completamente desconhecido, a cidade de
Helsinque, na Finlandia.

As distancias numa viagem, favorecem sensagdes de
medo e de cuforia, as vezes simultaneamente, com isto, a
preparacdo exige manejos de ansiedades e fantasias, que tocam
em regides de realizacdo - algumas mais estereotipadas, outras
mais vitais -, ¢ de aniquilamento. Com a devoc¢do de muitos
cuidados, o deslocamento de uma quantidade de gentes,
separadas de seus ninhos enclausuradores, ou de seus abandonos
habituais, ¢ uma empreitada de alto risco para o pequeno grupo
de terapeutas que, na assimetria deste coletivo, tem o
compromisso de cuidar para que a experiéncia possa vingar.
Cuidar, nesta ambiéncia, inclui agdes concretas e convivéncias
fantasmaticas: ninguém pode morrer, ninguém pode sumir sem
sinalizar, ninguém pode se matar, ninguém pode ser preso,
ninguém pode ferir nem ferir-se, ninguém pode perder-se,
ninguém pode ser esquecido... e entretanto, tudo isto j4 nos

aconteceu, diretamente, e em nossos arredores. E aquilo que
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seriam signos de desestabilizacdo mortifera para o conjunto ¢
fagocitado, numa espécie de assimilagdo esquizdide, que engole
pra fora. Sob o desejo de parecer normal, viajantes civilizados,
preparados e adequados, somos sempre estranhos, uns aos
outros, inclusive, e assim seguimos estas viagens, sob diregdes
transitorias, no mais, errantes. Pra que mundos nos deram

passagens?

Ent-Stopfung®. Abria-se uma cartolina segurada nas pontas por
uma das atrizes e, minutos afora, em siléncio, ela vai sendo
filmada. A suspensdo do tempo e do espago aos poucos dispara
incomodos nos que estdo em volta: risos, impaciéncia,
desisténcia. No estacionamento de uma fabrica de automdveis
ou no jardim de entrada de uma comuna, cada um vai
encontrando seu lugar de encostar, as vezes levantam-se, andam
por perto e mudam de encosto.

Dos ateliés em video que vinhamos realizando ha 2 anos,
sob a coordenacdo de Alejandra Riera com o dispositivo
Enquete sobre o/nosso entorno®, desdobrou-se este convite,
motivo de grande entusiasmo da cia. Ueinzz, para apresenta-lo
numa mostra que reunia processos de artistas de todo o mundo,
num evento alemao que, do ponto de vista da visibilidade e
globalizacdo de seus efeitos, tinha propor¢des econdmicas,
culturais e sociais vultuosas. Diante das dimensdes e do alcance

conhecidos desta mostra de arte contemporanea, o que se

28 UNTERSUCHUNG UBER DAS/UNSER AUBEN(Ent-Stopfung) —
“Enquete sobre o/nosso entorno (Desobstrucdo)”, titulo usado no cartaz
que abria cada uma das filmagens feitas em Kassel na Alemanha, em
julho de 2007.

29 Experiéncia apresentada também no experimento IV, que “ativou com os
atores da companhia um dispositivo de enquete e registro muito preciso,
embora aberto. Consistia em uma saida coletiva por dia, para algum ponto
da cidade sugerido pelos atores, onde cada um abordava alguém de sua
escolha, pedestre, vendedor, estudante, policial, anénimo, morador de rua,
e lhe langava a queima roupa as perguntas que lhe viessem a mente.
Numa situagdo insolita, onde o entrevistado ignorava tudo do
entrevistador, mas por vezes percebia uma estranheza, as regras de uma
entrevista jornalistica eram reviradas, e tudo comecava a girar em
falso.” (CIA. TEATRAL UEINZZ, 2009.)
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anunciava para esta viagem era simultaneamente uma estrutura
material garantida e uma espécie de trituragdo das
sensibilidades. Isto fez com que a decisdo para aceitar o convite
fosse atrelada a uma proposta de reativacdo do dispositivo da
Enquete, dando continuidade ao processo realizado em Sao
Paulo, desta vez, no entorno de Kassel. Ponto problematico:
como chamar de o/nosso entorno, o estrangeiro? Qual a
capacidade de ndo ser turista num terreno desconhecido em que
ndo se sabe o Onibus a ser tomado, os modos de demandar as
coisas cotidianas, a dire¢do das ruas, o que comer, a
temperatura, como vestir-se?

Assim aconteceu, assim devia acontecer: uma viagem
que se foi e que estard sempre. No inverno de 2007, a cia.
teatral Ueinzz fez uma viagem para um verdo, uma viagem que
significou um grande deslocamento, evidentemente, ndo pela
distancia geografica percorrida, mas pelo que esta distancia
material pdde provocar de encurtamento, aproximacao e
intimidade.

Reunidos na sala de espera do aeroporto, uma pasta cinza
de plastico poliondas chamava cada vez mais a aten¢ao, um dos
atores a carregava, levando nela uma unica folha de papel
canson A2 com uma pintura feita por ele: uma série de
pinceladas que compunham, numa espécie de ondas em
vibragdo, a imagem de um corpo musculoso com peitos
salientes, (como os de uma pubere fémea), ¢ uma cabega de
felino humanizada, com uma espécie de juba esvoagante. A
pasta, assim ele determinou, tinha que ser carregada como
bagagem de mao, e seu destino era mostrar esta pintura a uma
tia que mora na Sui¢a e que, eventualmente, poderia passar pela
cidade em que estariamos. De um modo estranho, aquilo
revelava um entendimento colonizado: a ideia de que ir & Europa
supunha que todos os habitantes daquele continente passariam
por nds. O continente distante tomado como signo absoluto,

bloco tnico, territério total, inimagindvel em qualquer
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configuragdo geografica que nao a dos mapas de papel, onde ela
estd 14 em cima, algo como um grande estadio poderoso e
imponente, onde todos estdo o tempo todo reunidos. A tia da
suica ia estar na cidade do interior da Alemanha para ver o papel
pintado pelo ator: sua viagem. A cada pouco, na demora do
embarque, alguém solicitava ver o que tinha dentro da pasta,
como que pedindo uma explicagdo para aquele desajeitado
volume que era carregado, encostado, esquecido, mas que aos
poucos passou a ser cuidado coletivamente, como uma bagagem
que pertencia a todos, de um modo estorvante. Cada pedido por
abri-la vinha da presuncdo de que a pasta estava evidentemente
indo para algum lugar longinquo e por isto devia conter algo que
valia a pena ser levado com tanto zelo. Ao ser aberta, a surpresa
nao surpreendia, ndo era o conteudo da pasta que valia tanto, era
entdo o qué? A empreitada parecia ser extensa, lancariamo-nos
por uma vasta regido do estrangeiro: Europa, Franga, Suica,
Alemanha, Europa, Documenta, Aeroporto de Frankfurt,
Kassel...; tudo eram signos de distancia, sinais de que estdvamos
partindo pra longe.

De saida, o grupo se compo0s pela equipe de coordenacao
e os demais atores num total de 15 viajantes. Chegando 14, a
recepcao foi feita por 3 motoristas-cicerones-intérpretes-
produtores de estadia, enviados pela Documenta. Em seguida,
no hotel, somou-se ao grupo Alejandra Riera, responsavel pelo
processo exposto na Documenta, bem como pela montagem do
dispositivo e pelo convite para a cia. teatral, ¢ mais com a
produtora deste trabalho coletivo, ambas vindas da Franca. Até
ai, eram 20, mas conforme a companhia passava pelos eventos
programados ou desprogramados com a sua presenga, outras
tantas pessoas juntavam-se a ela, por todo o percurso, por parte
dele, em pontos dele: monitores e simpatizantes da Documenta,
visitantes, conhecidos, desconhecidos, ilustres e perdidos. As
travessias eram convites e rechagos: alguns se atraiam

fortemente com as passagem do grupo, outros se esquivavam,
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esfor¢ando-se pela indiferenca. O que parecia predominante era
uma espécie de anestesia, uma indiferenca blindada que
transparecia nos transeuntes, provaveis moradores daquela
cidade que, a cada cinco anos, desde 1958, transforma-se numa
espécie de disneyland da arte contemporanea. Disto resultava
esta frieza que explicava de antemdo toda estrangeridade na
insignia desta exposicdo-espetaculo, cuja ultrapassagem ¢ datada
resguardando o retorno a normalidade de suas rotinas.

Esta referéncia aos transitos da cia. teatral pela cidade de
Kassel, de inicio, poderia convocar imagens de um bloco
homogéneo de loucos em marcha pelas ruas e lugares
designados por alguma instdncia soberana, entretanto, ela foi
constituida por uma série de movimentos e deslocamentos
bastante singulares e sutis, até mesmo imperceptiveis: um vai-e-
vem de corpos e rostos estranhos, rondas sem propodsitos, um
conjunto pequeno que se adensava subitamente e imediatamente
se desfazia, falas desconexas ¢ intensas, sensagOes de
esquecimento: de alguém, de alguma coisa, de algum lugar, e
também barulhos, pequenos tumultos, gritos eventuais, choros,
brigas na esquina, comidas sendo devoradas, corpos em torgao.
Elementos de presenca singular, de uma presenca estranhamente
comum.

Adentrar uma cidade estrangeira com o dispositivo da
Enquete fez este conjunto de pessoas vagar e deslocar-se por
muitos lugares, e a sensacdo que retornava era a de que nada
acontecera e nada aconteceria. Uma comuna, o centro comercial
da cidade, uma fabrica de automoéveis, um antigo prédio
utilizado pela Gestapo. E todos estavam exaustos, esgotados de
tudo e de nada. Cada decisdo era tomada depois de muitas
fricgdes, atritos com todo o entorno daquela experiéncia. E as
saidas eram hesitantes, idas e voltas: onde ir primeiro? quem
quer ir no segundo lugar mas ndo no primeiro? quem nao sabe se
ird para algum? quem aparece sem saber se vai? quem vai sem

saber se foi nem para onde? Sao relatos imateriais, sobre
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matérias que ndo tém palavras para serem ditas. As vivéncias
pareciam fazer-se de alguma matéria, mas as palavras, ao nao
alcancé-las, coloca em questdo sua existéncia. E esta
impossibilidade de comunicar os acontecimentos desta
comunidade dos sem comunidade (Bataille), ou seja, esta
experiéncia que nao pode ser enunciada, que ndo tem como ser
dita e que portanto estd em risco de ndo existir, ¢ consonante
com sua propria efemeridade, aquilo que impede que ela se
institua, ou ainda, que ela se institucionalize. Estar fora da
linguagem, fora da lingua.

A linguagem ndo ¢ informativa nem comunicativa, ndo ¢é
comunicacao de informacdo, mas — o que ¢é bastante
diferente — transmissdo de palavras de ordem, seja de um
enunciado a um outro, seja no interior de cada enunciado,
uma vez que um enunciado realiza um ato ¢ que o ato se
realiza no enunciado. (DELEUZE; GUATTARI, 1995b., p.17)

A lingua, enquanto instrumento para a construcdo do
discurso do poder, ditado das palavras de ordem que enunciam o
que deve ser feito, esta lingua foi um elemento de
desterritorializacdo nesta viagem. Os primeiros deslocamentos
dos amontoados da cia. teatral com aquele que foi designado
para ser seu “tradutor” prenunciavam o desentendimento: cada
fala era imediatamente adequada as circunstancias, conforme a
avaliacdo e previsdo do tradutor, o que resultava ora em
indiferenca ao que se dizia, ora em arranjos estranhos e
inconvenientes, ora em castragdes explicitas. E isto era
perceptivel, e realizava parte da previsio de que as
sensibilidades seriam trituradas. Silenciosamente alguma coisa
emudecia em nos. Com o passar dos dias tivemos que afastar
esta traducdo despotica, e inventar novos dispositivos que
funcionassem como espécies de transposigoes, tal qual a
brincadeira do telefone sem fio: alguém que sabia alemao e
francés, traduzia para alguém que soubesse francés e espanhol,
que traduzia para alguém que soubesse espanhol e portugués que

traduzia para todo mundo; alguém que soubesse alemao e inglés,
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traduzia para alguém que soubesse inglés e portugués de
portugal que traduzia para todo mundo que adaptava ao
portugués do Brasil. Paradoxalmente, esta caodtica deixava a
todos mais seguros, a palavra parecia circular as sensagdes
imprescindiveis e, muito provavelmente, indiziveis daquela
experiéncia estrangeira. Ainda assim, outros movimentos
ocorriam: alguém que nio soubesse alemao falava em portugués
e em portunhol e em inglés, assim como que soltando todas as
palavras estrangeiras, ou supostamente estrangeiras de que
dispunha e conseguia permanecer em algo proximo de uma
conversa, com alguém que s6 falava alemao.

Estes elementos, que parecem colaterais a uma eventual
funcdo que a viagem poderia ou deveria ter, explicitam de modo
contundente as constelagdes atravessadas que constituiram a
matéria enunciadora desta cidade inventada. A lingua enrolada,
a tradugdo =ziguezagueante e, contudo, esta comunidade
temporaria e flutuante, circulando por aquela cidade dura,
exerceu-lhe uma atracdo. A comunicagdo se fez pelo proprio
contagio.

Sobrepdem-se aqui algumas questdes, que indagam sobre
qual fala e qual lingua comunica e efetua encontros: o desajuste
das falas dos atores ou o suprajuste do tradutor? Qual
interpretagdo valida uma situagdo? Interdigdes reciprocas ndo
constelam uma experiéncia comum, uma vez que cada um
insiste em colocar o outro no lugar do mesmo. Aquele que quer
falar em nome do outro, que se arroga o direito de consertar a
sua voz, solicito em ajudé-lo, ¢ também solicito em cerceé-lo.
Qual ¢ a melhor tradugdo: a de quem conhece bem a pragmatica
da lingua, a de quem conhece bem o género do discurso, a de
quem se afeta com a presenca do gaguejante? E do mesmo
modo, quem segura o microfone para as entrevistas: o técnico
especialista ou o amador-disponivel que pode tornar-se um afeto
especializado para a situagao? E com isto tudo, o que aconteceu?

Nada. Entre o muito importante e o irrelevante, antes de poder
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discriminar-se o sentido suspendeu-se, e saltou para outras
viagens, descontinuas e delas decorrentes.

Entre tantas linguas e tanta mudez, a pasta poliondas
ficou no hotel, sozinha no quarto. A tia ndo veio, mas o dono do
desenho sumiu. Por horas, madrugada adentro, foram
revolvidas, sem éxito, todas as possibilidades para encontra-lo.
Passado um tempo, ele ressurgiu, abatido por uma incursio
frustrada em seus anseios de vertigem e transgressao, triunfante,
sem o saber, na exploragdo para nada de uma superficie, cuja
dificuldade de encontrar suas razdes, advinha do fato de que nao
as haviam: a viagem ndo tinha uma utilidade e isso era
inquietantemente bom. Em meio a alguns frageis
acontecimentos, cujos gestos lutavam por renunciar a
prescricoes ideais, constituiam-se campos com pulsacdes
heterogéneas, pontos vivos em ajuntamento, sem ordenagdes
prévias, sem necessidades a serem satisfeitas, necessariamente
passando pelo desejo de estar-junto que, liberando as decisdes
da vida de restringirem-se a um eu prometedor de inteirezas e
completude, prescreve compromissos que ndo precisam ser
cumpridos e que no entanto o sdo. Algo relacionado a uma
imanentizacdo que coloca todos a espreita para, conforme o
comentario de alguém numa das rodas de conversa do

dispositivo da Enquete, “estar a altura do espago de adentramento

oferecido”.

Finn. Para os finlandeses, Finneganns Ueinzz rendeu muitos
aplausos. Kiitds. Daquela estranha lingua, era a Unica palavra
que se conseguia pronunciar. Palavra de agradecimento.

Obrigado.

Apreensiva, com pouco dinheiro, no¢do precéria sobre
como agasalhar-se, como comunicar-se, como locomover-se

num outro pais, que de tdo estrangeiro podia facilmente
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confundir-se com outro planeta, entre varias intempéries, a trupe
prosseguiu.

Desde 1997, a histéoria da cia. teatral Ueinzz ¢
assinalada por marcas acentuadas com a pratica do teatro - seu
mote principal -, entretanto, uma linha parece ter sido
ultrapassada nesta viagem. Durante sua participacao no Baltic
Circle International Theatre Festival, menos que viajantes, os
integrantes da cia. Ueinzz foram atores, o oficio teatral assumiu
o centro da cena. Em terras longinquas, a matéria mais
substanciosa do grupo foi ovacionada, signo de reconhecimento
das apresentacdes, da pesquisa e da singularidade artistica do
projeto. Num jornal de Helsinque, a chamada: “O grupo brasileiro
nos lembra como ¢é importante acreditar no mundo.”, indiciava uma

legitimacao imprevista:

Finnegans Ueinzz ¢ uma performance na qual a platéia se
entrega. Quando vocé vai embora, vocé se sente faminto, e
pronto para sonhar. No inicio, a expressdo facial dos atores
esta virada por dentro, como se seus pensamentos estivessem
parcialmente naufragos, travados, presos. Contudo, sua
presenca nao estd afinada de um modo aflitivo ou
angustiado, mas com uma ternura notavel e de um modo
digno. Essa impressdo faz vocé ficar mais atento: voc€ vé
expressdes que ndo querem expressar algo pré-determinado,
v€ rostos que ndo querem ser vistos de modo usual, que nao
querem falar em uma linguagem pré-fabricada. [...]
Finnegans Ueinzz traz para o palco cenas, sequéncias,
visodes, cangdes, suspiros e sonhos e toca o publico finlandés
como a uma harpa. Ela molda um rizoma de estilos teatrais,
um organismo vivo em constante mudan¢a mas ensaiado,
onirico, mas em vigilia. O grupo escava uma arqueologia da
mente e da linguagem ao combinar com sua propria logica o
singular, cenas borbulhantes e ndo-conectaveis a citagcdes de
textos classicos. De repente vocé estd nadando nas
profundezas do oceano onde um homen mergulha com uma
sacola de papel em sua cabega, tdo rapido como vocé entdo
comeca a falar em uma lingua disparatada, ¢ entdo esta
pedindo sua ultima refeicdo antes de morrer, e entdo
tentando impressionar de modo comicamente frenético. [...]
O espaco muda de acordo com as posi¢des e dngulos que as
pessoas estabelecem umas com as outras, 0 mundo ¢é criado
nessas relacdes, e nessas relagdes morre. A massa sonora
funciona como uma encenacdo densa. A performance nao
deslumbra, mas foca de um modo indistinto a medida em
que ao publico é permitido construir suas proprias historias,
para iluminar seus proprios pontos de vista. A cena mais
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impressionante ¢ a final, que amarra todos os fios soltos.
Uma senhora, de face pétrea, conta que foi proibida de falar.
Ela falou e foi punida. Mesmo assim ela falou. 4 unica
dimensdo social a ser seriamente considerada culmina na
seguinte questdo para o teatro atual: Quem pode repensar o
palco, quem pode também fazer com que esse palco seja da
platéia? 4 performance da Companhia Teatral Ueinzz talvez
ndo seja a unica resposta, mas certamente é uma de suas
sementes mais significativas. Em Finnegans Ueinzz o mundo
ndo dorme em um tempo passado.*® (SAKO, 2009).

A exterioridade desta audiéncia parecia colocar a cia.
Ueinzz numa condi¢do favoravel para professar seu oficio.
Profissional. Nem made, nem tia, nem primo, nem vo6. Os
finlandeses eram os espectadores extra-familiares que
desterritorializavam completamente as expectativas e instalavam
0 grupo num outro terreno, regido disforme que se engendrava
neste proprio deslocamento. Congratulados pela justa coisa a
que se dedica fazer, aquilo que motiva o estar-junto da cia. e que
retine suas poténcias e possibilidades foi surpreendentemente
admirado, efetuando uma validacdo inesperada, embora
pertinente a atmosfera dos esforcos hd muito empenhados.
Distante da ambiéncia doméstica, as apresentagdes — que foram
duas — ocorreram de modo muito profissional e, espantosamente,
conseguiram estabelecer uma conexao com um publico numa
lingua com signos e origens radicalmente estrangeiros aos da
trupe. Nao ha como negligenciar que tal eficacia deveu-se
também a uma inteligéncia da dire¢do artistica da cia., na
utilizacdo de recursos de traducdo (legendas e traducdo
simultanea) sintonizados com a tematica do projeto “Finneganns
Ueinzz”, realizado com interferéncias sacadas da obra de James
Joyce, com cenas relacionadas a invencdo de linguas, a
tradugdes que ndo se traduzem, a tradugdes da lingua com a
propria lingua. Isto parece ter forjado uma espécie de

comunicac¢ao do incomunicavel.

30 Artigo traduzido para o inglés por Akseli Virtanen e para o portugués por
Elisa Band, com revisao de John Laudenberger.
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Provavelmente, por tratar-se de um festival de teatro
(em nada relacionado a equipamentos e servigos psiquiatricos e/
ou de saude mental), a recep¢do da caracteristica diferencial dos
atores, a saber, suas vivéncias com o sofrimento mental grave,
foi feita de maneira muito esquisita e ambigua. Isso ficou
explicito, por exemplo, no modo como os responsaveis pelo
evento organizaram o debate com o publico ao final de uma das
apresentacdes, para o qual, sintomaticamente, foram convidadas
duas arte-terapeutas, propondo-se com isso uma moldura
restritiva para o inicio da conversa, tendenciosa as experiéncias
particulares e individuais dos integrantes do grupo, tentando
tragar as relacdes ali nascentes para um lugar pré-fixado. No
entanto, este enquadramento foi logo subvertido pelos atores,

3

com comentarios do tipo: “- vocés estio querendo saber da nossa
esquizofrenia?”, “- ndo, ndo, voces estdo enganados... aqui a gente nao

¢ paciente, aqui a gente ¢ ator!”, ou ainda: “esse negdcio de arte e

loucura ndo existe, arte € arte e loucura é loucura, o que a gente ta
fazendo aqui ¢ teatro.” Essa desmontagem foi acolhida de um
modo interessado pelos que estavam ali presentes, € o que
parecia prestes a ser engessado, revelou-se uma espécie de mau
jeito, uma configuragdo desastrada aberta a tomar outro destino.
Num outro momento, durante uma entrevista para a radio
finlandesa, esse desajuste se repetiu, e quando indagados sobre
as origens do grupo - evidentemente buscando uma maneira de a
relagdo com o hospital psiquidtrico ser mencionada -, um dos
atores assim pronunciou-se: “nds estdvamos numa praia
pescando, ai veio o Peter e entdo a gente foi pegando umas
pessoas que queriam virar pessoas... Depois, a gente entrou na
nossa nave e veio parar aqui. E vocés? Vocés sabem pra onde ta
indo a nave de vocés?”

No circuito dos fazeres teatrais, mais ou menos
ajustadas as relacdes foram se realizando numa faixa de
contentamento, contrastante a ela uma outra faixa se impunha: a

do aporte cotidiano. No vento gelado, despidos os figurinos, o
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dia-a-dia da viagem da companhia recebeu um suporte técnico
restrito as condi¢des previstas por ambas as partes, pautadas em
conhecimentos apenas presumidos. De fato, nos contatos
travados através de redes virtuais e de telefonia, nenhum sabia
efetivamente do outro, a ponto de poder melhor supor
expectativas e necessidades, de um certo modo, reciprocamente,
era um tiro no escuro que se dava, uma aposta baseada na
imaginacdo. Tal ¢ o descabimento de um cia. featral Ueinzz:
qualquer, atipica, singular, na relagdo com um pais como a
Finlandia: reto, limpo, certo. Funcionalismo finlandés: eis como
eles mesmos denominam seu principal “ismo” artistico. Naquele
pais, todos tem telefones moveis e os telefones publicos foram
suprimidos. Nessa bem sucedida sociedade tecnologica, para
que haja encontro, o tédio da eficiéncia precisou ser deslocado, e
para isto contou-se com a ajuda da loucura, rumo a um lugar que
ainda inexistente, € que ndo se sabe se vai existir. “Enfastiado de
ter razdo, de fazer o que tem sucesso, da eficiéncia dos procedimentos,
tentar outra coisa.” (VALERY, 1997, p. 69)

As condi¢des de estadia e¢ de deslocamento ficaram,
assim, absolutamente aquém do imprescindivel. Aos integrantes
- alguns mais debilitados pela idade, outros por
comprometimentos neurologicos, ou ainda pelo uso de muitos
medicamentos, ou por desorganizacdes espago-temporais -, 0s
recursos  disponibilizados ndo correspondiam a  suas
necessidades: o alojamento era distante, ndo havia comida
proxima, os deslocamentos eram em sua grande maioria a p€¢ ou
de transporte publico, com muitas baldeagdes, e a agenda de
compromissos era extensa. A equipe de coordenadores teve,
com isso, muita dificuldade em oferecer ao grupo as condigdes
necessarias para enfrentar as adversidades, e protegé-lo
minimamente de uma desagregacdo - sempre iminente, dada a
coexisténcia essencial de vitalidade e mortalidade, que

determina a fragil linha em que o grupo se mantém.
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Por que a linha de fuga é uma guerra na qual ha tanto risco
de se sair desfeito, destruido depois de se ter destruido tudo
o que se podia? Eis precisamente o perigo: que a linha de
fuga atravesse o muro, que ela saia dos buracos negros, mas
que, ao invés de se conectar com outras linhas e aumentar
suas valéncias a cada vez, ela se transforme em destrui¢do,
abolicdo pura e simples, paixdo de aboli¢do.(DELEUZE;
GUATARRI, 1996, p.112.)

Brigas, ferimentos, ameacas, pequenos Sumicos,
demandas autoritarias e desobediéncias arriscadas impediram
revezamentos ¢ vacuolos de distancia e soliddo que em outras
logisticas foram mais possiveis. Fora dos palcos, toda essa
viagem foi bastante tumultuada - um tanto mais que as outras -
com pequenas tragédias que ora pareciam tudo quebrar, sem
chance de restauracdo, adentrando linhas de microfascismos nas
relagdes, e ora eram motivo de risos, regozijo e alivio por
vislumbrar a movéncia de coisas aparentemente imutdveis por

meios insuspeitados. Esta foi sua forga.

Mais uma vez, a tarefa de atravessar as maquinas
detectoras de coisas escusas se impunha. O que se estaria
escondendo? Todos os que passam sdo terroristas em potencial.
Do grupo, algumas pessoas foram obrigadas a acompanhar os
vigias para assistir a abertura de suas bolsas e ver revolvidos
os seus pertences. Moga espevitada, esta veio para a viagem
disposta a por em xeque todas as legislagoes. E assim o fez,
todo o tempo, insuportando qualquer enquadramento: invadiu a
cabine do avido, recusava-se a tomar seus remédios, espiava os
garotos que faziam xixi na rua, adiantava-se em relagdo ao
grupo ou obrigava todos a esperd-la - seu descompasso era
impositivo. Naquele momento da revista aeroportudaria, ela
tentou negociar: jogou os palitos de fosforo no lixo e disse que
queria apenas a caixinha, como suvenir. A guarda foi
irredutivel “- ¢ proibido.” Vasculhou toda a bolsa da moga, e
retirou-se, com seu afeto glacial, levando a caixa e mais alguns

frascos com liquidos. Ao recolher seus objetos espalhados na
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mesinha, a moga estava furiosa, e ndo teve duvida: furtivamente
recolheu, junto a seus pertences, uma das luvas da guarda-
controladora-de-fronteira esquecida na mesa: suvenir! A
guarda estava ao lado, distraida em sua suposta soberania. A
moga saiu, batendo os pés corredor afora, carregada do objeto
da transgressdo, descarregada do objeto eleito do seu afeto.
Ninguém a interditou. Atras dela (depois de té-la acompanhado
e protegido de eventuais riscos de maior violéncia), assistir a
tal cena levava a sorrir, satisfazia contemplar aquela perversdo
boba que demarcava a estupida perversio daqueles
regramentos ineficientes, descabidos e incompetentes. Alguma
estranheza se mantinha no mundo, algo girava em falso, a
partir daquela situagdo em que, entre o controle e a subversado,

nada triunfava.

Distancias. A experiéncia de passar varios dias juntos, em
viagem, considerando a singularidade do grupo ndo ¢ nada
simples. A proximidade borrada, que inumeras vezes resvala
numa conjugalidade domesticada e domesticadora, ¢ parte do
grande risco de dizimagdo deste coletivo, enunciado de
diferentes formas por cada um, no mesmo momento em que
emergem suas poténcias: “- parecia que cada um ocupava o lugar
do outro: eu ocupava o lugar dela, ela ocupava o lugar dele, ele
ocupava o meu lugar... cada um ocupou um pouco o lugar do outro.”,
foi o comentario de um dos atores, que assim continuava: “ - 14
ficou mais clara a diferen¢a de cada um.”

O final de uma viagem, de uma temporada, at¢ mesmo
de um ensaio, aciona despedidas derradeiras - ndo ha certeza do
proximo encontro. Ao contrdrio de uma mera evidéncia de
inseguranca ou falta de confianca, essa hesitagdo declara uma
consisténcia, a textura impalpavel desta constelagdo: um grupo,
uma comunidade que s6 confirma sua existéncia na presenca de
outrem, ainda que esta presenca designe a iminéncia de sua

dissolu¢do, a proximidade inextinguivel da morte é o que
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comprova paradoxalmente essa vida em conjunto. Com isto, ao
invés de uma utopia fusional, o que sobrevém ¢ uma capacidade

de estar so, solidao daqueles que “néo revelam apenas a recusa de
uma sociabilidade envenenada, porém sao o chamamento para um tipo

de solidariedade nova, o apelo por uma comunidade por vir.”
(PELBART, 2008b, p. 268).

A radicalidade da experiéncia do outro deflagra a
incompletude do eu, no limite de sua desaparicao: em mim, s
resta o outro. A justa distancia, distdncia que ndo iguala, que ndo
prescinde das singularidades, diferengante, ela ¢ um achado da
soliddo.

A ‘“igualdade”, um certo assemelhamento real que acha
expressdo apenas na teoria de “direitos iguais”, ¢
essencialmente propria do declinio: o fosso entre um ser
humano e outro, entre uma classe e outra, a multiplicidade
de tipos, a vontade de ser si proprio, de destacar-se, isso que
denomino pdthos da distdncia é caracteristico de toda época
forte. A tensdo, a distancia entre os extremos se apagam até
atingir a semelhanga... NIETZSCHE, 2006, p. 87)

Uma viagem em comunidade, excursao de um grupo,
delirio coletivo, qualquer que seja a designagdo que se atribua,
trata-se de algo que desafia a possibilidade de colocar-se ao lado
e encontrar a melhor distancia - aquela que ndo sufoca, que nao
toma o lugar do outro, que ndo empreita seus transitos. Uma
companhia simpdtica ¢ o que se pretende, vizinhanca que
reconhece a proximidade mas também, e talvez principalmente,
a lonjura, que ndo quer pautar os outros por si mesmo, que nao
pretende mudar nem transformar ninguém, e no entanto quer
favorecer outros encontros, oferecer convites para a
experimentacdo de outras coisas.

“Nao-se-sentir-em-casa” ou “pobreza de experiéncia” esse ¢
o incongruente do comum. Para Virno (2008) esta seria uma
experiéncia baseada na falta, ndo fosse a forca de seu lado
convexo, no qual se aloja uma poténcia: “a superabundéncia de

mundo”.
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Esse conhecido-comum ndo é, porém, familiar: ndo se
parece em nada com uma tradigdo ou um costume, a
repeticdo emblematica da experiéncia pobre, ndo se limita,
por outro lado, a separar o comum do habitual, mas afirma o
primeiro em detrimento do segundo. A comunhdo exibida
pelo “mais uma vez” possui a singular prerrogativa de abolir
qualquer familiaridade pegajosa. [..] A pobreza da
experiéncia caracteriza-se, na realidade, pela
superabunddncia de mundo que esvazia e atrofia os “lugares
proprios”, junto aos quais se encontravam papéis estaveis,
identidades duradouras e costumes familiares. (VIRNO, 2008,
p. 93-4)

Cheios de mundo, sO transitoriamente se pode
reconhecer algo que se pde em comum na justaposicdo de
relacdes deste grupo, acentuada pela convivéncia nas viagens.
Se se tratasse de uma comunidade constituida, fusional e
familiar, ninguém poderia sentir-se estrangeiro, pois uma
casinha nos acompanharia por onde quer que fOssemos,
soberania do estar-junto. Engodo. O estar-junto ndo ¢ soberano,
simplesmente porque ele ndo ¢ um estado. Ele ¢ um desejo, que
permanece desejo, nem realizado nem frustrado, uma sensagao
que uma vez acolhida, conduz aos mundos desconhecidos, que
sdo todos os mundos, e que assim permanecem.

Terminadas as viagens, a logistica - precaria ou ndo, € o
esfor¢o de sustentacdo e reparacdo permanecem imperceptiveis
para a maior parte do grupo, sendo dissolvidos na experiéncia
comum. A continuidade do grupo que ndo se pode, mas se quer
garantir, fica inundada por sensacdes e compreensdes dispares.
A separagdo iminente coloca a todos num estado de suspensao,
que aos poucos adentra o esquecimento, diante da resiliente
capacidade de retomada do tempo ordinario, que se impde a
todos. Para muitos, este retorno dirige-se para zonas esvaziadas,
nucleos domésticos de esterilidade - seja por desamparo, seja
por sufocamento -, que dispara sensagdes de aniquilamento e
dispersao sofriveis. A outros, portadores plenos da identidade
eu, retomar a vida diaria significa reconhecer que, uma vez fora

daquela constelagdo coletiva, a formatacdo de distingao
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individual e privada rapidamente reflui, e isso dispara desejos
por uma espécie de esquizofrenia - que em nada refere-se a uma
idealiza¢do da loucura ou do louco, mas a vontade de esquecer
de si, e ao invés de ser normal como os outros, ser com eles, ser
sO.

Certamente, estes distanciamentos indiciam uma outra
clinica, na qual o pacto, sempre por cumprir-se, exige dos que
ocupam a posi¢do instituida de terapeutas que suportem ao
menos duas condi¢des inevitaveis nesta constelacdo: uma, a de
normais - figuracdo identitdria num cendrio de instabilidade,
espécie de carapuga que obriga a representar, ndo sem indagar,
a ordem e os parametros da vida publica; outra, simultanea e de
algum modo decorrente e contradicente da primeira, a de
aliados do desvio, responsaveis por zelar pelas fendas, para que
subsistam os abrigos e as ousadias e insubordinacdes
necessarias. Através de uma “atengdo impessoal, no sentido de que
ndo ¢ atencdo de ninguém, mas a propria espera do que estd em jogo”
(BLANCHOT, 2007b, p.198), o cuidado prevalecente ¢ o de manter-
se vinculado ao estrangeiro, ao desconhecido. Siléncios, uma
mao forte que por vezes contém, uma escuta que flutua, um
corpo ao lado simplesmente presente, gritos, um olhar ligeiro,
uma conversa longa, uma auséncia ressonante, um passeio, uma
comida partilhada, uma bronca, uma gargalhada... sdo
estratégias errantes, tateamentos para oferecer esta atengdo que
ndo agarra, que ndo quer convencer. Atencdo que colabora para
o descanso e o ajuste tanto quanto para a transgressao vital; que
favorece o recolhimento ¢ do mesmo modo a subversdao
daqueles mesmos parametros, codificados em registros
aparentemente imutaveis, dos quais se tinha tornado
representantes. Trata-se de um ultrapassamento do limite, que

paradoxalmente ¢ inultrapassavel, a transgressdo que “designa

aquilo que esta radicalmente fora do alcance: a espera do inacessivel,
a transposi¢do do intransponivel” (BLANCHOT, 2007b, p. 190). Essa

parceria, inicialmente estereotipada na imagem do terapeuta-
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normal ao lado do paciente-louco, pode - € por vezes assim se
efetua - devolver ao mundo, e aos desse mundo, algo de sua
comum exterioridade, algo que desmonta essas identidades fixas
e borra suas fronteiras, abre alguns poros, e restitui ao mundo
aquilo que se subtrai completamente quando nele impera a
pasmaceira tamponadora da normalidade e da adequagdo, verte-
lhe “a intimidade ndo familiar do pensamento” (BLANCHOT, 2007b, p.
198), a extrema proximidade dessubjetivada e capaz de regular
distancias que permitam viajar para longe e, sem muita dor,

preservar-se, em conjunto, estranhos no desconhecido.
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EXPERIMENTO VI

General Intellect — por onde anda a deficiéncia?

4x0 para o Sao Paulo sobre o Palmeiras. 3x1 para o Sao
Paulo sobre o Sao Caectano. 2x1 para o Sdo Paulo sobre o
Corinthians. 3x0 para o Sao Paulo sobre o Goids. Uma gritaria

infernal na recepgdo. Dia de encontro do Atelié Experimental’'.

Quase toda semana era assim, ¢ cada tentativa de fazer
cessar aquele ruido, e fazer compreender que haviam salas com
estudantes em aula, era praticamente inutil. Um passo de recuo
daquele que mais gritava e ele dava continuidade aos berros,
desafiando a ordem e insistindo na comemoragdo exagerada, na
tentativa de entrosar-se com os que ali trabalham, estudam e
passam. As vezes gritava sozinho.

Muitos manejos ensaiaram-se, na busca por uma relagao
que incluisse acolhimento e delimitacdo. Um deles desdobrou-se
no agendamento de um jogo de futebol como atividade do
projeto. Organizacdes todas feitas: reserva de quadra,
autoriza¢do de entrada no clube da universidade, divisao dos
lanches para um pic-nic depois, todos ansiavam o dia da partida.
Passada uma semana, a partida tomou outro sentido: morte
subita. A chuva ndo deu trégua.

Para dar conta da frustracdo coletiva fez-se uma roda de
conversa, ¢ um desenho forte se apresentou: uma coincidéncia
ou uma claboracao concreta em seu limite? Assim, o tema da
morte surgiu como uma onda crescente. Avultou-se tanto, que a
viabilidade da condugdo do trabalho, para terapeutas e
estagiarios da equipe, ficou ameacada de encobrimento,
estdvamos prestes a nos afogar.

O percurso da conversa: o pai de uma das participantes,
que foi para o hospital e ndo morre porque ¢ ruim; o pai de outro

participante que morreu no hospital; o pai de um outro ainda que

31 Trata-se do mesmo projeto mencionado no Experimento 1.
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morreu no acidente ndo se sabe qual; o pai de mais um outro que
suicidou-se por causa de dividas; e o pai que nao morreu, mas
devia ter morrido, mas que faz o rapaz chorar ao pensar nisto e
dizer que quer encontrar com ele; o pai que infartou; o pai que
teve um derrame mas nao se da conta de que € o pai. Parecia um
coloquio para a declaragdo da paternidade falha, o
compartilhamento de um desfuncionamento comum. Havia uma
solidariedade naquela lista de pais ladeira abaixo. Por isto
sustentamos a conversa por um tempo. Suficiente para até
mesmo algumas sugestdes se fazerem em relagdo a compra de
caixdes para enterro, do corpo do pai e também de membros
amputados. Morbida conversa, e pareciam estranhamente
entusiasmados.

A configuracdo do grupo ndo ¢ psicoterapica, mas ¢
evidente que as associagdes em torno de uma atividade (ou da
ndo realizagdo dela) estdo liberadas. A duracdo desta conversa
foi amparada por uma decisdo no bojo do funcionamento
habitual de todas as atividades propostas grupalmente:
investigacdo das motivagdes, verificagdo da viabilidade,
exploracdo dos entendimentos possiveis. Entretanto, conforme o
trago da conversa se demarcava com maior veeméncia, tornava-
se evidente a escassez de estratégias conjuntas para acercar-se
daquela dindmica, em que o que se mostrava era a necessidade
de falar do pai, e de suas mortes ou faléncias, sem que se
desmanchassem os contornos minimos que sustentam a
precariedade destas relacdes. Em algum tempo era possivel
avaliar — pela inquietacdo de uns, pelos olhares e acenos de
cabega de outros, e também pela verborragia de outros ainda,
que a continéncia estava tornando-se insuficiente e um
transbordamento era iminente. Neste dia, em que nao houve
jogo, o melhor rumo era a interrup¢ao. Débil de recursos, foi
inevitavel apelar a metafora da situacdo, um jeito tosco de tentar
conduzir o movimento de modo a que aquele coletivo e cada um

dos que o compunha pudesse acomodar aquela densidade:
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O jogo de futebol morreu hoje, mas a gente pode jogar outro dia.
Vamos agendar para outra semana que conseguirmos a quadra.
Mas este jogo aqui, estd muito dificil... esta conversa... quase
mais dificil do que jogar futebol, para quem nao sabe jogar
futebol...

Eu te ensino, Erika! Eu te ensino!

Acho que eu estou aprendendo... Mas penso que precisamos
suspender um pouco esta conversa dificil e importante em que
nos metemos agora. Quem sabe uma atividade corporal, e na
proxima semana a gente segue com conversando isto, se a gente
quiser?

Siléncio.

Antes, alguém quer ainda falar mais alguma coisa?

Eu.

Pode falar.

O que vocé quer falar?
Falar... com o corpo!

Entao, vamos.

Nenhuma objecdo. E uma confirmagdo, talvez. Quanta
inseguranga para o terapeuta ansioso por uma “devolutiva”, um
retorno qualquer, um sinal de que por ai pode ser... Diante de um
arranjo tdo capenga, nada, nenhuma expressdo de alivio,
nenhuma rebelido. Uma argumentagdo frouxa que nao foi
refutada. A conversa simplesmente cessou e fomos fazer
ginastica e depois dangar, e depois tomar um lanche, e depois
planejar o desenho, e depois fazer bonecos e depois ir embora, e
depois voltar na semana seguinte... E depois. E depois do
comando? As terapeutas vao ordenando o que se deve fazer, o
que se pode fazer, acuadas muitas vezes pela responsabilidade
de conduzir, ou ainda mais, de fazer viver, deixar viver aquilo
que todos parecem querer vivo. Querem vivo e entretanto

deixam que outrem cuide. Passividade que deixa instavel
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qualquer interven¢do, qualquer interferéncia num curso. A
conducdo de um grupo com estas caracteristicas (compostas
provavelmente também pelas marcas da pobreza e da deficiéncia
mental e/ou das historias de sofrimento mental grave) nao
permite que o terapeuta se distraia em relagdo a domesticagao,
ao adestramento. A todo instante, entrevé-se um lugar de
manipulagdo derivado desta passividade predominante.
Contudo, ela também evidencia um outro modo de proceder, ou
uma certa renuncia indireta as solicitagdes e aos
encaminhamentos, enunciagao daquele que esta,
simultaneamente, destituido e desobrigado do eu. Ela é também
uma oportunidade de o terapeuta escapar de seu proprio
voluntarismo, e fruir o pertencimento a esta constelacao fugaz,
com a qual estd comprometido e a qual pode subitamente nao
mais pertencer.

Na paciéncia da passividade, eu sou aquele que qualquer um
pode substituir, o nao-indispensavel por defini¢do e que,
todavia, ndo pode se dispensar de responder por € para o que
ndo ¢é: uma singularidade forjada e fortuita - a do refém
(como fala Levinas), que € o fiador coagido, ndo escolhido,
de uma promessa que ele nao fez, o insubstituivel que nao
detém seu lugar. E pelo outro que eu sou 0 mesmo, 0 outro
que sempre me retirou de mim mesmo. O Outro, se ele
recorre a mim, € como a alguém que nao sou eu, o primeiro
que aparece, ou o ultimo dos homens, em nada o tinico que
eu gostaria de ser; € com isso que ele me destina a
passividade, se enderegando, em mim, ao proprio morrer.

(A responsabilidade de que sou encarregado ndo ¢ a minha e
faz com que eu ndo seja eu.)*? (BLANCHOT, 1983, p. 35)

32 Tradugdo livre do trecho: “Dans la patience de la passivité, je suis celui
que n'importe qui peut remplacer, le non-indispensable par définition et
qui toutefois ne peut se dispenser de répondre par e pour ce qu’il n’est
pas: une singularité d’emprunt et de rencontre — celle de 1'otage en effet
(comme parle Levinas) qui est le garant non consentant, non choisi, d une
promesse qu’il n"a pas faite, 1’irreplacable qui ne détient pas sa place. C
“est par 1"autre que je suis le méme, 1"autre que m’a toujours retiré de moi-
méme. L’ Autre, s’il a recours a moi, c’est comme a quelquun qui n’est
pas moi, le premier venu ou le dernier des hommes, en rien 1'unique que
je voudrais étre; c’est en cela qu’il m assigne a la passivité, s’adressant en
moi au mourir méme.

(La responsabilité dont je suis chargé n’est pas la mienne et fait
que je ne suis pas moi.)
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A adesdo a atividade proposta em nada denota resignagao.
As experiéncias no Atelié Experimental movem-se na criagdo de
intervalos onde cabe o inusitado de suas constelacdes. Diante
das propostas, cada um deste conjunto é visto num eclipse de
passividade e espreita. Sem debater-se contra, nem brandir
aceitacao, as agOes enunciadas sao tomadas em sua imanéncia,
como possibilidades de cravar-se no instante coletivo: € como se
todos entendessem que para estar-junto € necessario fazer
algumas coisas, sem que isto se torne compulsério. E este
entendimento nao ¢ localizdvel, ele ¢ apenas uma “levada”,
como se diz em linguagem musical, quando sons percussivos
encontram-se em contratempo € criam um ritmo comum. Isto
parece extremamente vago e dificil de precisar, por tratar-se de
uma matéria bastante impalpavel, da qual se tem apenas algumas
sensacdes e pequenas explosdes de acontecimentos.

A coexisténcia da passividade e da espreita decidem que esta
experiéncia ndo pode alojar-se na esfera das produgdes, ela nao
¢ produtiva. A suposta “melhora” dos participantes, esperada
pelos familiares que os trazem ao servigo de saude, s6 se vé na
presenca de cada outro do grupo, e na satisfacdo de voltar para
um novo encontro. Este movimento estd longe de ser glorioso,
com efeito, ele se situa esquivo as decisdes de um eu consciente
que, temeroso ou obediente, cordato ou ressentido, resolveria
resignar-se ou aderir. Se ha um lugar aproximativo que definiria
este movimento, ele seria a auséncia de decisdo, o estado de
passividade liberado de obrigacdes e de recusas, um estado de
arte, imagem possivel para aquilo que “nos oferece enigmas mas,
felizmente, nenhum her6i” (BLANCHOT, 2005, p.39). Esta arte vale
para a clinica, na medida da impossibilidade de qualquer
situagdo tornar-se modelo, pois a resposta que cada um encontra,
furtivamente, a pergunta que muitas vezes ignora, ndo serve,
sequer convém a outrem.

Hé anos trabalhando com algumas técnicas de atividade, o

grupo torna-se adepto das chamadas estratégias ocupacionais -
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seja por condicionamento, seja por desejo -, € 0 que se percebe €
que os exercicios com estes fazeres fortalecem menos os seus
usos ou desempenhos, e muito mais o proprio funcionamento
coletivo. Neste sentido, a ocupacdo seria aquilo que maquina o
enigma deste estar-junto.

Longe de qualquer encantamento, lancar mao de uma
atividade, no campo da terapia ocupacional, ¢ a estratégia
preferencial para o manejo de qualquer situacdo de tratamento.
Ocupar. Varios estudos, praticas e politicas de saude muito
colaboraram para o deslocamento da dimensdo do ocupacional
contraposto a ociosidade e/ou inabilidade, que seriam
supostamente motivo de adoecimento e desajuste social e, por
conseguinte, justificativa para abordagens moralizadoras e
funcionalizantes. O pensamento da ocupagdo em seu Viés
terapéutico modificou-se em relagdo a suas origens asilares que
consideravam o uso de uma atividade como portador de um
valor em si mesmo, pelo simples fato de preencher, nao
importava como, o tempo ocioso do desajustado, do doente.
Muitos estudos e praticas ja deram conta de modificar este
cendrio da profissdo e de seu territorio de conhecimentos. Mas ¢
sim ocupar ainda o que se faz, predominantemente, mas ja num
espaco  indeterminado, cujas  expectativas = emergem
pontualmente, e que ndo visa a um aprendizado instrumental,
nem a uma intervengdo sobre materiais, ¢ muito mais uma agao
politica, uma interferéncia nos modos de relagdo.

Uma entre tantas experiéncias em Terapia Ocupacional,
caudataria destas mudangas conflituosas que retiram o
tratamento a satde dos lugares de confinamento disciplinar, o
Atelié Experimental, ndo ¢ um modelo, nem uma resposta para
este conflito. Como outros projetos de origem semelhante, ele
vé-se acuado num paradoxo, entre a domesticagdo € o exercicio
do comum, uma relagdo ambivalente com a necessidade de
emancipagdo — exigéncia de ser -, e a oferta de tecnologias -

exigéneia do fazer. Agrupados, os participantes do Atelié
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Experimental nao se atiram em iniciativas nem em
consentimentos, € encontram-se, provavelmente, tal qual a

enunciacao de Blanchot sobre a obra de arte, “nem livres, nem
privados de liberdade, como se ela nos atraisse a um ponto onde,
esgotado o ar do possivel, oferece-se a relagdo nua que ndao € um

poder, que precede até mesmo a toda possibilidade de relagdo.” (2005,
p. 39). Exigéncia sem exigéncia. Talvez por isto, durante anos,
sempre me angustiava a possibilidade de que o grupo se
esvaziasse. A cada dia me deslocava até o local marcado,
planejava algumas proposicoes e ficava vigilante, aguardando
temerosa que ndo houvesse a quem encontrar... Mas eles sempre
vinham, muitos, quase sempre todos. Cotidianamente esta era a
minha surpresa: espécie de milagre da duracdo deste
agenciamento coletivo, do desejo de estar-junto, as tais
“pequenas explosdes de acontecimentos”.

Um tal “milagre” estendia-se aos momentos em que algumas
formas irrompiam de uma atividade, delatando um entendimento
que s6 se faz quando estdo todos juntos. Que apreensdo € esta,
que ndo se apreende? A alegria de conformar um objeto
(desenho, fotos, boneco), uma cena (danga, teatro, jogo) ou uma
situagcdo de convivéncia (lanche, jantar, roda de conversa), ainda
que efémera, instaura o grupo num estado cognitivo
desconhecido para a maioria.

Reavivar, neste ponto, o fato de que a maioria dos
participantes do projeto t€ém diagnosticos de deficiéncia mental,
parece uma estratégia grosseira, entretanto, por sua
materialidade, ela d4 maior visibilidade a este “milagre” do
entendimento, “um esperado imprevisto.” (VIRNO, 2008, p.151), em
que viabilizam-se num coletivo, tanto o ser quanto o fazer, sem
garantias de continuidade, potentes em sua volatilidade.

A concepcdo de general intellect tal qual abordada por Paolo
Virno (2008) a partir das teorias marxistas, corrobora com a
incongruéncia na relacdo com o intelecto tomado na chave

individual.
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Por general intellect é preciso entender, ao pé da letra,
intelecto em geral. Ora, em si mesmo, Intelecto-em-geral s
constitui “partitura” em sentido amplo. E claro que nio se
trata de uma composicdo especifica tocada por um
incomparavel musico competente, mas de uma simples
faculdade, ou melhor, da faculdade que torna possivel toda
composicdo (mas também toda experiéncia). A execugdo
virtuosistica, que nunca da lugar a uma obra, nesse caso nao
pode nem mesmo ser pressuposta. Ela consiste no fazer
ressoar o Intelecto em sua condigdo de vocacdo. A sua tnica
“partitura” é, como tal, a condi¢do de possibilidade de todas
as partituras. Esse virtuosismo nao é de fato incomum nem
requer qualquer talento raro. (VIRNO, 2008, p.126-7)

O virtuosismo de que fala Virno, advém de uma faculdade que
ndo se determina geneticamente, mas nas relacdes, em seu
carater publico, que depende da “presenca alheia” para efetuar-
se. Com isto, ele alarga a concepcdo marxista de intelecto -
“capacidade cientifica objetivada” -, ¢ da relevo a um outro

aspecto, “a parte pela qual o general intellect [...] se apresenta enfim

como atributo direto do trabalho vivo, repertorio da intelligentsia

difusa, partitura que junta uma multidao” (VIRNO, 2008, p.126).
Presente na constelacio do Atelié Experimental, este
desajuste da relacdo com o intelecto, principalmente neste
vortice da deficiéncia mental (também chamada deficiéncia
intelectual), conforme ja& mencionado, interrompe as
continuidades do pensamento clinico, seja aquele que a subjuga
a um lugar de inferioridade e que pressupde abordagens de
compensagao, seja aquele que tenta ignorar sua concretude e lhe
exige normalidade, travestida de igualdade. Ambas as
perspectivas atravessam as relagdes a todo o tempo nos
atendimentos, e a unica saida encontrada refere-se a assuncao
desta instabilidade numa posi¢ao de atencao terapéutica que nao
admite definir-se numa unica direcdo. Configura-se uma
abordagem em deambulagdo: ora mais para 14, ora mais pra ca.
Preocupada em elaborar diversamente as questdes para esta
relagdo, sem pretender resolvé-la. Sempre fazendo junto, ora um
tanto mais, ora um tanto menos. Ora um passo atrés, ora dois a

frente, ora de cima pra baixo, ora de baixo pra cima. Sempre
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lado a lado, em paralelo, preservando a todo custo a
possibilidade de que hajam distintos lugares, e que o outro possa
ser outro.

Considerando o intelecto enquanto “partitura que junta
multiddo”, sem fazer obra, a disposi¢do para este trabalho precisa
ser de conjunto, num “agir-de-concerto”.

O general intellect ¢ o fundamento de uma cooperagdo
social mais ampla do que aquela especifica do trabalho.
Mais ampla e, ao mesmo tempo, completamente
heterogénea. Enquanto as conexdes do processo produtivo se
baseiam na divisdo técnica e hierarquica das fungdes, o agir-
de-concerto com base no general intellect move-se da

\

comum participagdo a “vida da mente”, ou seja, do
preliminar compartilhamento de habilidades comunicativas e
cognitivas. (VIRNO, 2008, p.127)

A passividade nas relagdes - esta condi¢do involuntariosa
que faz com que as ocupagdes se efetivem sem adesdo ou
oposi¢do — ¢ virtuosa na medida em que ndo seja servil, ndo se
domestique. O bruto, o selvagem ndo se caracteriza pela
violéncia. Alguns participantes do Afelié Experimental ainda ndo
sabem meu nome. Esta capacidade dessubjetivada, atencao sem
preensdo, sem clausuras, vislumbra-se neste estar-junto. Com o
que se pode dizer que aquilo de que o grupo se ocupa inscreve-
se na dimensdao da agdo politica, uma “agdo como arrojada
subtragdo” (VIRNO, 2008, p.131), que questiona as capacidades de
comando, que comporta a desobediéncia, a resisténcia, a

intemperanca, o milagre e a amizade.

Passam dias e eu o vejo ali junto ao caixa da banca de revistas.
Usa um oculos com aro fino dourado, a boca de labios fldacidos
fica entreaberta para por ali respirar e os cabelos parecem
sempre por cortar. Toda vez uma mesma pergunta: “quer uma
sacolinha”. Ele reconhece os numeros do prego das revistas, e
os dita a alguém que o deixou sozinho mas que esta vigilante, e
corre para sobrepor-se a sua atividade de me atender.

Evidentemente, nos resolveriamos o problema da compra
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juntos: ele apertaria os numeros na calculadora,
provavelmente, veria o resultado, eu daria o dinheiro e o
ajudaria com o troco, ndo por benemeréncia, mas por interesse
reciproco num certo mundo. Onde estd, entdo, a incapacidade
para executar sozinho a tarefa de cuidar da banca de revistas?
Esta, provavelmente na grande possibilidade do engano, ndo o
engano dos numeros, nem o da genética ou o das mas condigoes
de gestagdo, de parto ou de nutri¢do, mas o acontecimento
enganoso, aquele em que um dos elementos envolvidos
trapaceia e constela um evento triste: neste caso, um evento que

condena um outro ao lugar absoluto da deficiéncia mental.

A figura da deficiéncia mental ¢ uma imagem de intensidade
para evidenciar que, uma vez que ela apresenta um impedimento
concreto em relacdo a algumas potencialidades da mente e,
portanto, materializa suas limitag¢des, diante dela, todo o entorno
vé-se incapaz de uma reorganizacdo € mostra-se também
deficiente, mentalmente, no que concerne a sua indisposi¢ao ao
aprendizado, a sua incapacidade de encontrar uma linha de fuga
que viabilize o “agir-de-concerto”, o estar-junto. Nao por acaso,
os modelos de tratamento predominantes voltados a deficiéncia
mental restringem-se a tecnologias de estimulagdo e
treinamento, sempre presumindo a limitagdo, que individualiza o
problema, e supde que a coletivizagdio depende apenas de
mediacdes tecnologicas, coercitivas (indicadas desde o alto
conhecimento cientifico). Isto torna a deficiéncia mental um
absoluto, uma condicao totalizadora, em que alguém estd sempre
pressuposto aquém de alguma possibilidade de existir e de fazer.

As relacdes da multidao, de “muitos”, de “quaisquer”,
sdo heterogéneas, potentes e enganosas, sem representantes para
o acerto ou o erro. O Atelié Experimental ¢ talvez um exemplo

disto, que mensura-se pela capacidade de “salvaguarda das formas
de vida e das relagdes comunitarias experimentadas ao longo do

caminho” (VIRNO, 2008, p.146). Ele ndo se pretende um modelo de
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intervencgao e nao aspira ser féormula de abordagem grupal. Ele ¢
uma ideia, cuja acdo politica s6 € paradigmatica quando “capaz
de faiscar uma nova combinagdo de conhecimentos, propensoes éticas,

técnicas, desejos.” (VIRNO, 2008, p.141)

Na histéria do cachorro, que o grupo do Atelié
Experimental inventou para fazer uma animacdo em stop
motion, os personagens foram nomeados de modo insélito:
alguns mais genéricos (“o homem”, “o cachorro”, “o
passarinho”, “o outro homem”); uma mulher que dava comida
para o cachorro era a “rita lee” - celebrizada as avessas; e ainda
um nome distorcido, as “pessorrinhas” (pessoas misturado com
cachorros?) que ‘“sentiam lagrimas”. Num determinado
momento alguém foi contando e disse “dai eu fui la prender o
cachorro”. “Eu”. Era a personagem mais estranha e a mais
familiar. “- Eu quem?” “- Eu que estou contando a historia”. Ah!
O “eu” dele fazia parte daquela historia. No jogo da atividade,
irrompia esta realidade impositiva, simulacro de uma confianga
de ser sempre um mesmo para o outro, ilusdo de completude,

admissao de uma unidade reificadora que nao serve para nada e

entretanto nos ocupa: ¢ a morte, nossa passividade comum.
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[CONCLUSAO, SUSPENSAO]

Auséncia. “O esquecimento ¢ uma pratica, a pratica de uma escritura que profetiza
porque se cumpre renunciando a tudo: anunciar, é renunciar talvez.” (BLANCHOT,
1980, p. 122) Nem a obrigagdo de lembrar, de fazer com que se apresente, nem o
esforco de esquecer, de fazer com que se ausente, trata-se de esquecer o
esquecimento, terreno do involuntario ¢ do desviante, que permite que haja o
pensamento, que acontece fora e ndo pode confinar-se.

Desobramento - estratégias de interferéncia e ocupagio

- A ciéncia! So existem cientistas, meu caro, cientistas
e momentos de cientistas. Sdo homens... tateamentos,
noites maldormidas, bocas amargas, uma excelente
tarde lucida. Sabes qual é a primeira hipodtese de toda
ciéncia, a ideia necessdria a todo cientista? E que o
mundo é mal conhecido. Sim. Ora, pensamos muitas
vezes o contrdrio, ha momentos em que tudo parece
claro — onde tudo é pleno, tudo é sem problemas.
Nesses momentos ndo ha mais ciéncia — ou, se
quiseres, a ciéncia estd realizada. Mas em outras
horas nada é evidente, existem apenas lacunas, atos
de fé, incertezas; so vemos cacos e irredutiveis
objetos, por toda parte.

Monsieur Teste, Paul Valéry

O texto que versa a vida errante assim €. Seu pulso ¢
andante, dizem: ritmo moderado - “o mais lento no largo”
(WISNIK, 1989, p. 19). Insuficiente e ultrapassado em relacdo as
movéncias de que tentou falar e das que ja se sobrepuseram
enquanto empreendia esta tentativa, o texto ndo faz obra. Ele ¢ a
negacao da obra, e portanto sua propria negagdo. Nisto reside
sua poténcia, esta poténcia qualquer, que importa por ser o seu
sentido mesmo e ao mesmo tempo ndo ser nada. Para a escritura
deste texto, muitas leituras, de outros tantos escritos foram
feitas, elas estdo espalhadas nele, atravessando-o e permitindo
que ele possa existir. A partir destas mesmas leituras, muitos
outros escritos ja foram feitos, e outros tantos hdo de fazer-se.
Considerando esta combinatéria incessante de desdobramentos,
encontrar a tonalidade precisa para finalizar este texto ¢, talvez,

deparar-se com sua impossibilidade de acabamento. Todavia,
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em nao podendo acaba-lo ha que suspendé-lo. Para tanto, deve-
se assumir as configuragcdes que ele pode atingir, afirmé-las, e
do mesmo modo as muitas outras que ele deixou escapar, mais

ou menos potentes que as que vingaram.

Desalinhada na cronologia da experiéncia, a primeira
cena: uma forte pressdo dentro e fora que deixava o corpo
quente, parecia inchado. Muita for¢ca precisou ser empregada
para adaptar as ferramentas aos parafusos a Sserem
desatarrachados. For¢ca muscular. E outras for¢as. Era sexta-
feira, dia de trdnsito intenso e alguns congestionamentos. O
barulho feito durante a desmontagem daquela grande e pesada
arquibancada ainda estava vibrando no espago, junto ao do
teste dos microfones para a conferéncia da noite, e mais o dos
carros que passavam cada vez em maior numero pela Avenida
Paulista. “Tamo no centro do poder de Sdo Paulo!”, alguém
gritou. Eram muitas as reverberagoes nestas duas semanas
juntos. Muitos encontros em torno de uma montagem teatral:
Finnegans Ueinzz”, que trazia consigo a justaposi¢do de
linguas e linguagens, de ficcdo e verossimilhangas. Cada
encontro desdobrava pensamentos e gestos, e com eles resistia-
se nos lugares comuns: ocupando-os e desertando-os. Na
proeminéncia das situagoes didrias, para a cena de
desfazimento deste lugar concretizado do publico de um
espetaculo teatral foram empregados os mais extensos gestos
experimentados até ali. Era, sem duvida, o mais bracal dos
tantos esforgos disparados e sustentados naqueles dias em torno
do desejo de questionar a disposi¢cdo estanque de quem
supostamente faz a arte e de quem a recebe.

Qual o procedimento da questao? Provavelmente, aquele
que busca liberar o pensamento da posi¢do de Espetaculo -

“retrato cumprido da Publicidade” (TIQQUN 1, 2001, p. 24), elemento

33 Projeto da cia. teatral Ueinzz, um 'working process' apresentado pela
primeira vez em novembro de 2008, dirigido por Céssio Santiago com a
colaboragdo de Elisa Band.
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de estetizacdo da vida que corresponde a sua inscrigdo ja dada e
que, ao mesmo tempo, a inscreve reiteradamente na cultura do
consumo e da visibilidade forjada, e deixa materialmente
evidente que, em relagdo ao Comum, o homem estd alienado.
Decalca-se o homem sobre seu mesmo, seu idéntico, sob ares de
diferente e socializante, e nisto ele se encontra numa linha
indefinivel, tal qual a figura do Bloom, o ser qualquer, o sem
qualidades, prestes a, sem o saber, qualificar-se - tomado de
assalto por alguma pronta identidade.

No Espetaculo, o poder esta em toda parte, quer dizer que
todas as relagdes sdo, em ultima instincia, relagdes de
dominacgdo. Por esta razdo, também, ninguém ai é soberano.
E um mundo objetivo onde cada um deve, primeiramente,
submeter-se, para por sua vez submeter. Viver conforme a
aspiragdo fundamental do homem a soberania ¢é ai
impossivel, exceto num instante, exceto num gesto.”
(TIQQUN 1, 2001, p. 39)

A oportunidade de ocupar um lugar no centro, centro do
poder da cidade, da cultura, ¢ também uma armadilha 6bvia de
desconexdo com o menos visivel ou, até mesmo, invisivel a que
um coletivo esteja vinculado. O paradoxo desta condigdo ¢ a
matéria que torna estas experiéncias tdo caras a escritura deste
texto, que versa o indizivel da experiéncia clinica, através de
uma escrita paralelistica, que rompe com o pensamento por
unidades e faz a letra cotejar com a vida na medida deste jogo
arriscado com a marginalidade. No caso da cia. teatral Ueinzz,
suas oportunidades de apresentagdo publica estavam localizadas
num registro menos espetacular na rede cultural e,
principalmente no mercado das artes, isto quer dizer: espagos
alternativos, apresentacdes pontuais, infra-estrutura precaria de
divulgagdo e producdo etc, sobretudo por tratar-se de um projeto

que relaciona artes e loucura. Este conjunto de caracteristicas

34 Trad. livre do trecho: “Dans le Spectacle, le pouvoir est partout, c'est-a-
dire que fous les rapports sont en derniére instance des rapports de
domination. Pour cette raison, aussi, nul n'y est souverain. C'est un monde
objectif ou chacun doit d'abord se soumettre pour soumettre a son tour.
Vivre conformément a l'aspiration fondamentale de lhomme a la
souveraineté y est impossible, hors d'un instant, hors d'un geste.”
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determinariam, a primeira vista, este projeto como marginal.
Entretanto, sabendo que esta margem ¢ uma figura de jogo, o
deslocamento para espagos culturais centrais, ou seja, lugares
socialmente reconhecidos pelo mercado cultural, coloca esta
experiéncia de algum modo numa encruzilhada que pode-se
chamar de uma “fama marginal”. Obter a aprovacao de uma
instituicdo proeminente no sistema cultural, significa alojar-se,
ainda que temporariamente, numa posi¢ao de usura capitalistica,
e com isto flertar com a sociedade do espetaculo, cujo
funcionamento habitual consome as experiéncias da borda a
medida que as reconhece e as centraliza. Este consumo ¢ por um
lado, a esterilizagdo de sua escassez, de sua pobreza forte - sua
palavra muda e sua loucura -, por operagdes perversas, ocorre
uma transformacdo do pobre em miseravel, fazendo-o
deslumbrar-se com a ilusdo do acesso que lhe retira a
possibilidade de estar e de morrer. Por outro lado, ¢ esta mesma
posicdo de uso, de consumo do coletivo, o seu trunfo para a
experimentacdo de mundos, para incremento da sua poténcia de
ocupacdo e de evasdo. Nada, portanto, se estabelece, todavia
instabiliza-se.

Antes, logo nos primeiros dias, uma das arquibancadas
foi arrastada para um canto do espa¢o para que o elenco
pudesse sentar-se nela durante as apresentagoes. De frente para
a arena, voltada para os demais assentos (constituidos por
outra arquibancada, algumas almofadas e cadeiras), os atores
ndo so assistiam a pe¢a em andamento, como também assistiam
a quem a assistia, instaurando um primeiro desajuste das
posicoes ator-espectador.

As apresentagoes ocorriam a noite e, durante o dia, o
grupo seguia pensando e refazendo a ocupagdo daquele espago-
tempo do evento em numerosos exercicios: mais Sutis,

programados, subitos, indiretos ou mais grosseiros. Na duragdo
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disto que chamou-se Ocupagdo Ueinzz”: longos embates com
risos, comida, gritaria, devoragoes, sono, e trabalho, e uma
profusdo de temas e discussoes constantes.

Nomear este evento sob o termo ocupacgdo, segue a
esteira reincidente de varias outras manifestagoes culturais dos
ultimos tempos, que querem aludir diretamente as estratégias
dos movimentos sociais que, reunidos em torno de uma questdao
decisiva para a vida coletiva, realizam espécies de invasoes
territoriais a fim de acirrar suas reivindica¢oes. Em geral, estas
“entradas desautorizadas” ocorrem diante da recusa a
negociagdo por parte das instancias de poder, o que leva estes
grupos a ocuparem espagos publicos ou privados,
interrompendo funcionamentos estanques e obrigando a pautar,
de modo continuado, temas de necessidade coletiva que
culminam em reabertura de negociagoes contundentes, em sua
maioria, violentas, por vezes, resolutivas, mas sempre alterando
o estado vigente das coisas. Evidentemente, menos que por
modismo, a Ocupa¢do Ueinzz queria também habitar esse
territorio da politica e, através da arte, e instaurar outros
modos de relagdo com o mundo, com a vida. E certo que tanto
quanto nobre, esta pretensdo também realoja os eventos
artisticos que langam mdo dessa nomeagdo, imediatamente, na
dimensdo do Espetdculo. Dificil escapar.

Quase ao final do evento - retomando a cronologia
factual - é que chegara o momento de desfazimento desta
ferramenta, propria do espectador, seu objeto de poder — de
poder ver, de poder fixar-se, de poder estabelecer-se, de poder
perscrutar, de poder controlar, de poder participar. De algum
modo, com a arquibancada desconstruiu-se também o que
poderia haver de destaque na posi¢do dos atores, aquilo que os

fixaria numa identidade de artistas. Cada pedaco daquele

35 Evento realizado de 09 a 20 de setembro de 2009 na unidade do Sesc da
Avenida Paulista, a partir das apresentagdes da montagem “Finnegans
Ueinzz” da cia. teatral Ueinzz que, além delas, constitui-se por filmes,
conferéncias e interferéncias para a TVSesc.

181



objeto imenso, separado de seu conjunto, revirado em outras
posigoes, resultou na vida em cena acontecendo num plano
borrado, sem que para isto fosse preciso qualquer estratégia
interativa ou apelo espetacular. Todavia, no que pudesse haver
ali relacionado a um qualquer outro pensamento do ‘‘fora”,
este também ndo constituiu-se num absoluto, e por isto ndo quer
e ndo pode salvar-se da categoria do “mesmo”. Ficou, entdo,
em seu limite, num penultimo passo antes de sucumbir,
tornando-se apenas mais um “elemento essencial da estetizacao
da vida cotidiana processada pela cultura do consumo.”
(FAVARETTO, 2008, p. 17) - tipico nas manifestagoes
contemporaneas.

O transcurso deste texto aglutinado a esta cena da
desmontagem da arquibancada, ¢ evidente que ndao garantem por
si s0 nenhuma legitimidade de resisténcia politica a seus
eventos. Entretanto, mesmo no risco de um gesto vigoroso, que
facilmente pode tornar-se sensacional e/ou espetacular, o que
importa nestas duas instancias eventuais ¢ “a experiéncia ela
mesma (vontade de ir até a ponta do possivel)” (BATAILLE (1954),
2008, p. 24), seus gestos alcancaveis e limitados em seus
respectivos tempo e lugar. Seria isto o “inconfessavel” da
comunidade, enunciado por Blanchot? E este o acontecimento
vital, que deve ser dito, mas que ao dizer-se desloca-se para um
espaco de estranheza tal que margeia o infimo, o horror, o
irrisorio e a fraqueza? Por onde seguir, ao aceitar o desafio de
portar e, quem sabe, prolongar este pensamento?

A comunidade inconfessavel: sera que isto quer dizer, que
ela ndo se confessa, ou melhor, que ela € tal que ndo existem
confissdes que a revelem, ja que, cada vez que falamos de
sua maneira de ser, pressentimos que s6 apreendemos dela o
que a faz existir a revelia? Entdo, mais teria valido calar-se?
Melhor seria, sem ressaltar estes tracos paradoxais, vivé-la
no que a torna contemporanea de um passado que jamais
pode ser vivido? O mais célebre e mais retomado preceito de
Wittgenstein, “Aquilo de que ndo se pode falar, deve ser
calado”. Indica que, uma vez que ele ndo pode, ao enuncia-
lo, impor siléncio a si mesmo, € por que em ultima instancia,
para calar, é preciso falar. Mas com que tipo de palavras?
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Eis uma das questdes que este pequeno livro confia a outros,
ndo tanto para eles a respondam do que para que eles
queiram carrega-la e talvez prolonga-la. Achar-se-4, assim,
que ela tem também um sentido politico exigente e que ela
ndo nos permite desinteressarmo-nos do tempo presente, o
qual, ao abrir espagos de liberdade desconhecidos, nos torna
responsaveis por relagdes novas, sempre ameagadas, sempre
esperadas, entre o que chamamos obra e o que chamamos
desobramento.* (BLANCHOT, 1983, p. 92-3)

Essa precariedade torna dificil cessar com os
experimentos. A abolir a linha tendencial que vislumbra, mesmo
que em flashes, a criacdo de uma totalidade exitosa, reluta-se
também. Na escrita de cada narrativa evidenciam-se marcas da
clinica, das artes, do desobramento (aquilo que em sua obra a
faz resistir a tornar-se obra, que interrompe sua conclusdo em
obra, e evita finalizar-se). A atividade de narrar impde-se - esta
espécie de forga que reconhece na escrita um modo de fazer que
passa pela invencdo de experiéncias por meio de uma prosa a
um sé tempo ficcional e verossimil. A narragdo forga os fluxos
necessarios para deixar passar o pensamento e constelar outros
territorios para a clinica (e seus encontros em que se vive € se
pode viver em comum), um plano onde ndo hajam setas
prioritdrias, em que suprimem-se o0s protocolos e, sem
militdncia, evoca-se a liberdade. Nisto a proposicio de uma
comunidade da escritura encontra seu sentido, enquanto
estratégia de interferéncia e desobramento: em lugar de edificar
um relato, uma descricdo supostamente cientifica e/ou um

prontudrio de verdades, a narrativa da clinica aproxima-se da

36 Trad. livre do trecho: “La communauté inavouable: est-ce que cela veut dire qu
‘elle ne s’avoue pas ou bien qu’elle est telle qu’il n'est pas d’aveux qui la
révelent, puisque, chaque fois qu’on a parlé de sa maniére d’étre, on pressent qu
‘on a saisi d’elle que ce qui la fait exister par défaut? Alors, mieux aurait valu se
taire? Mieux vaudrait, sans mettre en valeur ses traits paradoxaux, la vivre dans ce
qui la rend contemporaine d"un passé qui n’a jamais pu étre vécu? Le trop célébre
et trop ressassé précepte de Wittgenstein, <<Ce dont on ne peut parler, il faut le
taire>>. Indique bien que, puisqu’il n'a pu en 1’énongant s'imposer silence a lui-
méme, c’est qu’en définitive, pour se taire, il faut parler. Mais de quelle sorte de
paroles? Voila 1'une des questions que ce petit livre confie a d"autres, moins pour
qu’ils y répondent que pour qu’ils veuillent bien la porter et peut-étre la prolonger.
Ainsi trouvera-t-on qu’elle a aussi un sens politique astreignant et qu’elle ne nous
permet pas de nous désintéresser du temps présent, lequel, en ouvrant des espaces
de libertés inconnus, nous rend responsables de rapports nouveaux, toujours
menacés, toujours espérés, entre ce que nous appelons oeuvre et ce que nous
appelons désoeuvrement.”
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fabula, “um falar que n3o sabe aquilo que diz antes que um
deciframento o preveja de uma significagdo e de uma utilidade”
(CERTEAU, 1982, p.203). Experimentar contar ¢, seguindo este
rastro, espalhar aquilo que precede as significagdes e qualificagdes
utilitdrias de wum evento, antecipar-se em afirmar sua

descontinuidade.

Num diagrama riscado a giz no chdo do espago cénico,
apresentaram-se idéias em paralelo que, no cruzamento de
latitudes e longitudes, encontrariam-se em forma de pergunta.
Quem disparava estes movimentos era Alejandra Riera - dando
continuidade ao projeto “Enquéte sobre o/nosso entorno”.
Desta vez, junto a cia. teatral Ueinzz, visava-se instaurar o que
ela denominara “lieu(x)détudes” - “lugares de estudos” (numa
tradugdo simplificada que ndo da conta do jogo do “x” - plural
de “lugar” - que, colocado entre paréntesis e emendado a
expressdo ‘“‘de estudos”, aludia a alguma tensdo: versus).

Lieu(x)détudes se fixa para pensar, de um ponto de vista
nem expert nem sociologico, a maneira pela qual nossa
relagdo com as ferramentas ¢ de um modo mais geral com as
maquinas com as quais nos vivemos e através das quais
produzimos nosso trabalho, recortam as formas de nossas
percepcdes e as enquadram nos sistemas de valorizagdo. A
intengdo seria estender estas fronteiras aparentemente
intransponiveis até a invencdo de outros instrumentos de
percepgao, e de valorizagdo e de transmissao, da historia do
presente. (RIERA, 2009, p. 3)

O trabalho assemelhava-se a uma imersdo delirante de
conexoes inusitadas entre tempos e espagos... Seguiam-se seus
exercicios. Sentados e/ou caminhando, o grupo funcionava em
torno de pegas separadas que antes, juntas, faziam funcionar
uma outra maquina: um computador. Ora no chdo, ora numa
bancada dispunham-se: teclas com letras, teclas com fungoes,
ventoinha, dispositivos de memoria, caixa de protegdo, disco

rigido, tela, equipamento para cd, teclado, pedagos de fio... As

37 Este projeto, desenvolvido conjuntamente por Alejandra Riera ¢ a cia.
teatral Ueinzz iniciou-se em 2005 e foi mencionado neste escrito, por
ocasido do Experimento 4 e 5.

184



mesmas pegas que serviam para fazer operar um computador
agora faziam operar a mdquina de ocupar da cia Ueinzz e seus
agregados. Junto as pegas, uma por¢do de aparatos para olhar:
peneira, cristal, lentes, escumadeira, pulseiras, lata, tecidos,
papéis furados. E um monte de fotografias, penduradas em fios.
O “lie(x)détudes” demarcou-se em pautas. Sob formas diversas
que variavam entre leituras, improvisagoes e discussoes, em
cada um dos encontros, o grupo avang¢ava em relagdo a alguns
temas. Motes que enunciavam o mundo e a propriedade daquele
ajuntamento de pessoas, de ideias e de teatro, naquele lugar e
naquele tempo. Experimentacdes para tentar certificar-se da
existéncia de algo que ndo era possivel saber se existia de fato,
aquilo que parecia tratar-se de uma espécie de comunidade,

mas que so poderia conhecer-se quando ndo mais existisse.

Pauta: “O zero e o um” - procedimento binario que faz com que
a maquina possa decodificar a palavra e disseminar discursos.
Quando o zero toma lugar, ganha um assento significativo, o
vazio se estabelece num signo e perde um tanto da tonalidade
de sua abertura ao infinito. “O que teria (nos) acontecido se o fato
de distinguir um lugar vacante ndo tivesse se tornado um nimero?
(RIERA, 2009, p. 6).

Cena: Numa mesa encontravam-se alguém que dizia ‘“coisas
prosaicas”, e outro alguém que ao ouvir tais coisas, com uma
colher de pedreiro, aplastava a tela do computador, peca
isolada, sustentada por duas pessoas, em cada um dos lados.
Num determinado momento, alguém outro entrava em cena,
tomava a colher de pedreiro em suas mdos, e num gesto subito
submetia a tela a horizontalidade da mesa, aludindo a sua

platitude.

Pauta: “A tecnologia predominante” - que substitui e elimina os
usos e os pensamentos associados a outras ferramentas e

instrumentos. O instrumento de capta¢do universal e
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hegemonico - a camera de video - era questionado em sua
apreensdo domesticadora, que instaurava um enquadre para o
olho que acabava por naturalizar-se, sem que se pudesse pensar
outros aparelhos de capta¢do: uma peneira, um cristal, uma
chave, uma furadeira manual, um pedago de tecido em tela.

Visita: Um vendedor de ferramentas em meio ao grupo, mostra
alguns dos instrumentos de sua colegdo, destaque especial a
uma serra maleavel utilizada pelos soldados alemdes da
segunda guerra mundial para abrir caminho derrubando

grandes drvores manualmente.

Pauta: “O que se guarda do que se olha? **. A proposta de criar
interferéncias na forma de pequenos videos para a TV
convocava a pensar em como ndo render-se a captura do
quadrado televisivo, sem elimind-lo, mas de modo a fazer
dentro dele emergir outras formas que o subvertessem e
devolvesse a quem olha a multiplicidade do olhar.

Movimento proposto: fodos até a janela e por alguns segundos
olhar. Ver pela janela conforme a consignia, e ver os guardas
que olhavam pela janela, por ser inevitivel. Eles foram
convidados a estarem neste trabalho do grupo quando estavam
de folga do servigco de vigilancia do proprio local em que o
grupo se encontrava. Os guardas que guardam o que olham, ali
junto a outros que sentem-se guardados e vigiados, seguros e
expostos, protegidos e reféns do olhar destes que sdo

contratados para guardar.

Pauta: “Montagem e sele¢do de imagens:” como se faz, quem
sabe e quem pode fazé-lo. Um trecho de 10 minutos de um filme
de Godard - “Ici et Ailleurs” - foi mostrado. Quem conta a
historia do presente. Qual historia conta? Um grupo de pessoas

seguram imagens da guerra em fila, e as expoe a camera pelo

38 Em francés, a formulagdo trazida por Alejandra Riera era mais evidente
pela proximidade de composi¢do das palavras guardar [garder] e olhar
[regarder] “Qu’est-ce qu’on garde de ce qu’on regarde?”
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tempo que aquele que carrega a imagem seguinte decide: o da
frente deve sair quando o de tras lhe cutuca os ombros. A
sucessdo dos quadros, as frases-vinhetas que lhes acompanham,
o tempo de exposi¢do que minimiza seus efeitos, que impede sua
apreensdo, apenas lhe toma mas ndo se deixa tomar.

Pauta: “O dominio dos discursos, dominio do saber.”

O Saber significa em parte “fazer saber que se sabe”,
presumir saber o que os outros ndo tinham ainda calculado
como saber, ndo tinham ainda sabido, ou desejado tornar
escrita, esta escritura da historia tdo bem apropriada pelos
diferentes progressos dos instrumentos de transmissdo
expansionista de um saber legislativo. Escrever, neste
sentido, é encarregar-se dos outros. (RIERA, 2009, p.12.)

Cena: Uma cirurgia se iniciava, com as convidadas-cirurgias,
que noutros momentos eram as mulheres responsaveis pela
limpeza do espago ocupado pelo grupo. Elas extraiam do corpo
deitado na mesa, as pecas do computador desmontado.
Cortavam o tecido, arrancavam as pegas e liam. Um trecho de
Artaud foi lido:

Quando tiverem conseguido um corpo sem 6rgdos, entdo o
terdo libertado dos seus automatismos e devolvido sua
verdadeira liberdade. Entdo poderdo ensina-lo a dancar as
avessas, como no delirio dos bailes populares e esse avesso
sera seu verdadeiro lugar. (ARTAUD, 1986, p. 161-2)

E na roda de conversa, uma das cirurgias explicou que o corpo,
ao dancar, faz com que os 6rgdos migrem ao lado esquerdo e
entdo este fica sendo o lado mais perfeito, o lado correto: o lado

direito.

Pauta: “De quem é a voz que pode fazer-se voz diante de
outrem?” Os espagos de discussdo eram frequentes e intensos, e
na maior parte do tempo era o proprio lugar de enunciagdo o
que estava questionado. Assim, aquela que estava muitas vezes
a frente deste lugar, com o proposito mais imediato de

coordenar a atividade deste questionamento, era confrontada
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com o paradoxo entre sua posi¢do e aquilo que através dela
enunciava. Eram momentos importantes, em que algo do que
estava sendo dito, podia ser vivido, mantendo-se a capacidade
de pensar, embora os ataques mais agressivos fossem por vezes
inevitaveis.

Situagdo: Em meio a algumas referéncias e motes para a
conversa, uma das participantes da roda acusa: “- Vocé faz
estas colocagoes porque vocé tem condigoes de pensar isto.” E
diante de uma resposta algo como: “- Eu ndo sei, tanto ou
menos do que qualquer um de vocés. Estou querendo fazer este
estudo junto para saber junto alguma coisa que ndo sei.”, a
participante retruca: “- Se vocé ndo soubesse mais que eu, ndo
estaria em pé ai a frente e eu aqui sentada diante de vocé.” E o
aparente desfecho vem em palavras mais ou menos assim: ‘-
Troquemos de lugar. Seu comentario é perfeito. Obrigada, eu
precisava que alguém me tirasse dali...” Mas a participante se
constrange, pede desculpas... Nada se resolve. Continuamos
juntos, entre impasses e passes, travessias, expressoes,
hierarquias, pontos de obscuridade e ndo-ditos. Mantém-se o
compromisso com ndo sei quem e com qualquer um, e se
permanece So...

Tem razdo quem em algum momento bradou que
tratava-se de uma utopia. Utopia, porque num ndo-lugar.
Nenhum dos elementos dispostos edificaria um lugar: nem
avenida paulista, lie(x)détudes, finneganns, cia. teatral Ueinzz,
clinica, loucura, arte... Nada. Ninguém. E impossivel que o
lugar de enunciagdo se esvazie, e que ninguém se coloque nele,
tanto quanto é impossivel ndo verificar nisto um uso e um abuso
do poder de dizer. Apenas o siléncio, talvez..., contivesse a
enunciagdo, aquela que ndo enuncia, necessaria ao comum que

se queria experienciar ali, ndo se sabe onde.

Nas derivas finais deste escrito, ao evocar mais uma

narrativa, ¢ ndo resistir a este impulso de novamente fabular,

188



parece apelar-se a um caminho 6bvio e inseguro. Entretanto, de
fato, ao persistir nesta dire¢do, o texto quer acolher um trajeto
impositivo de acabamento, diante de um modus operandi que
elegeu este fluxo: o da letra a contar, a experimentar com o
vivido e a interferir nos formatos habituais de enunciagdo da
clinica. Deste modo, busca-se intensificar, com mais esta
experimentacdo, os acrescentamentos € subtragdes que o texto
pode oferecer a seus virtuais leitores - aqueles com quem far4,
sem o saber, comunidade: a “comunidade desobrada” deste
escrito.

Insistir em contar ndo garante sua legitimidade. A este
respeito, no ja mencionado prefacio de Jeanne Marie Gagnebin
ao livro O que resta de Auschwitz de Agamben (2008), hd um
assinalamento que convém retomar:

um livro sobre a dificuldade do testemunho. [...] como todos
os livros de “testemunhas” [...] trata-se de narrar “o que
aconteceu” e de afirmar, ao mesmo tempo que “o que
aconteceu” ndo faz parte do narravel. (GAGNEBIN, 2008, p.
11)

Algar-se a dizedor do indizivel, parece ser a condi¢ao de
responsabilidade de quem sobreviveu ao decidir escrever de
acontecimentos de uma vida comum, pois dispor-se como
testemunha de uma experiéncia abismal, de dissolu¢dao do eu e
suas identidades - seja por exterminio violento, seja por abertura
insondavel — ¢é prova irrefutdvel de ndo ter sucumbido a
experiéncia e, portanto, ndo té-la vivido até sua consumacao. O
que se conta ¢ entdo aquilo que foi vivido por outrem. Disto, o
campo de concentracdo ¢ a ponta mais radical e concreta, e suas
intrinsecas figuras - do sobrevivente ¢ do mugulmano — sdo a
imagem da indizibilidade de uma situacdo-limite. Equivalente
do qualgquer - aquele que importa de todo modo -, bem como do
Bloom — produto de um mundo com o qual ndo se sente ligado

de nenhum modo®-, o “mugulmano™ seria ainda um personagem

39 O “louco” também poderia ser um personagem a alinhar-se nesta série,
tomado em sua caricatura social. “O louco antes de tudo ¢ aquele que
"ndo sabe" (ndo vé€ o que ¢, ndo fala o que ¢, ndo sabe o que fala, ndo
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magistral do desparecimento do eu, Unico vivente do abismo
sem retorno da experiéncia, aquele que o impediu de continuar
viver, mas que o tornaria proprietario exclusivo da legitimidade
para contar o que aconteceu. Nao tivesse ele se extinguido junto
ao acontecimento teria-se a narrativa absoluta, a continuidade
total da historia.

Ou como figura nosografica, ou como categoria ética, ou
alternadamente  como limite politico e conceito
antropoldgico, o mugulmano é um ser indefinido, no qual
ndo s6 a humanidade ¢ a ndo-humanidade, mas também a
vida vegetativa e a de relacdo, a fisiologia e a ética, a
medicina e a politica, a vida e a morte transitam entre si sem
solucdo de continuidade. Por isso, o seu “terceiro reino” é a
cifra perfeita do campo, do nao-lugar onde todas as barreiras
disciplinares acabam ruindo, todas as margens transbordam.
(AGAMBEN, 2008, p. 56)

S6 o “mugulmano” poderia narrar o secreto do que aconteceu,
entretanto, quem o faz ¢ o “sobrevivente”, a personagem outra,
aquela que por ndo ter dado o ultimo passo em relacdo a
experiéncia, ndo langou-se em seu abismo, € por isto retornou e
sofre da convocagao imprescritivel de contar o que ndo viveu.
Se tivesse vivido teria sofrido da dissolucdo cabal, e nao se
poderia contar dela, a morte o teria calado. Assim como o

inconfessavel de Blanchot, em Agamben “o testemunho vale

essencialmente por aquilo que nele falta” (AGAMBEN, 2008, p.43).
Ndo se trata de arrolar o acontecimento no ambito de uma
mistica privilegiada, sendo de uma critica estreitamente ligada a
vida. Aos saltos, acompanhando o pensamento de Agamben,
vemos esta separacdo produzida pela “ambi¢do do biopoder”,
figurada entre “o0 muculmano” - o ser vivo do acontecimento, a
zoé, ndo-homem; e o “sobrevivente” - o ser que fala do

acontecimento, o bios, o homem -, coincidirem numa so6 figura,

sabe o que vé, ndo sabe que ndo sabe, acredita no que percebe embora
ndo perceba o que vé, e percebe mais do que vé€), que "ndo pode” (gerir
bens, ser eleito, situar-se numa relagdo de forgas, ter autonomia, sujeitar-
se a um trabalho, obedecer, respeitar, ser adequado), que "ndo é sujeito”
(desestruturado, sem centro, Nome-do-Pai forcluido, ndo se relaciona
consigo mesmo, nem com os demais)”. (PELBART, 1989, p. 164)
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este “arcano” cuja “divisdo insuperavel” € que permite que haja
o testemunho.

O testemunho ndo garante a verdade fatual do enunciado
conservado no arquivo, mas a sua ndo-arquivabilidade, a sua
exterioridade com respeito ao arquivo; ou melhor, da sua
necessaria subtragdo — enquanto existéncia de uma lingua —
tanto perante a memoria quanto perante o esquecimento, Por
isto mesmo — por ser possivel dar testemunho s6 onde ha a
possibilidade de dizer e s6 haver testemunha onde houver
uma dessubjetivagio — o muculmano ¢ realmente a
testemunha integral, e por isso ndo € possivel separar o
mugulmano do sobrevivente. (AGAMBEN, 2008, p.157-8).

Numa perspectiva abusada, que perverte os termos e os
associa de um modo um tanto selvagem, vale a pena dizer que a
no¢ao de comum ¢ o elemento que retne as figuras do vivente e
do sobrevivente mantendo-os dividuos. Paradoxal situacao que,
em propor¢des de multiplicidade, transportam-se aqui para as
experimenta¢des do campo clinico, narradas neste escrito. O
campo de concentragdo deve ser tomado como o sinalizador
eloquente dos campos que nos habitam todos. Por isto podemos
falar, escrever, sermos autores que, tal qual, em entrevista,
Lyotard declara:

[...] tentam fazer nas palavras (outros tentam na pintura, no
cinema, ou na musica) testemunho daquilo que ndo ¢
escrevivel, pintavel ou musicavel... e isto € o importante, o
verdadeiramente importante, isto ¢ o que constitui a honra de
pensar: tentar colocar-se a altura do Acontecimento desse
algo inapreensivel...* (LYOTARD, 2007, p. 2).

Ao render-se a esta contingéncia, engendrada pelo seu proprio
percurso, a fabula¢do reiterada deste texto intenta definir-se
numa forma contributiva a uma clinica na qual intervém
elementos das artes e da filosofia, considerando que o constructo
deste escrito ¢ o método para sua propria decomposicdo, seu
projeto de obra e sua impossibilidade de fazer-se obra, ou ainda

a “obra erigida sob sua propria dissolu¢cao” (PELBART, 2008c, p.

40 Trad. livre do trecho: “[...] intentan hacerse en las palavras (otros intentan
en la pintura, en el cine, o en la musica) testigo de aquello que no es
escribible, pintable o musicable... y esto es lo importante, lo
verdaderamente importante esto es lo que constituye el honor de pensar:
intentar ponerse a la altura del Acontece de ese algo inaprensible...”
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29). E esta condi¢do incomoda, ¢ também seu devaneio, sua
loucura.

Os experimentos aqui apresentados foram fabulados
como testemunhos de acontecimentos coletivos de sentido para
uma clinica que ¢ politica na medida em que se diferencia de
outras (portanto, supde uma multiplicidade de perspectivas) e
define uma posi¢do singular. Entretanto, qualquer um daqueles
que participaram destes eventos, € que 0s quisesse contar, estaria
sob ao menos dois riscos inseparaveis: o de desfazé-los; e o de
reinventar sua existéncia para prolongar sua duragdo. A
distancia diametral deste escrito em relacdo ao fazer cientifico
recai sobre esta modalidade de uma experiéncia-limite: entre o
fazer-se e o desfazer-se, contrdria a “tranquila continuidade
discursiva”, subtraindo-se aos esforcos de wunificacdo e
totalidade, pautados em principios da razdo e do entendimento,
que fazem predominar realizacdes identitarias e de exclusdo
(BLANCHOT, 2001, p. 35-6). A cada avango em relacdo a
composi¢do de um conjunto unitario, que oferecesse
encadeamento logico ao leitor, sobrevém a avalanche da lingua,
que tudo preenche ao mesmo tempo em que tudo devasta: seu
excesso € sua indigéncia. Desobramento. Tradu¢do forgada que
tenta abarcar em sua sonoridade o movimento que desfaz a obra.

Desoeuvrement em  franc€s significa, literalmente,
ociosidade, preguiga, inacdo, isto €, um estado alheio ao
trabalho e a seu fruto, que € a obra. O desoeuvrement em seu
sentido usual fala de alguma passividade, evoca uma
lassiddo e até talvez um tédio. Contraponto da obra,
entendida como dialética do trabalho diurno, o
desoeuvrement ndo poderia ser apenas sua oposi¢do
simétrica, assim como a morte se opoe a vida. O proprio
termo, por seu sufixo, lembraria uma agdo. Mas como uma
inagdo, uma nao-obra pode adquirir o carater ativo? Como a
passividade pode tornar-se ativa conservando seu carater de
passividade? Que passividade ¢ essa, ativa, efetiva e
operativa? Que positividade poderia haver nessa auséncia de
obra que faz dela um ato, isto €, nem uma auséncia
propriamente dita, nem uma obra? (PELBART, 1989, p.80)
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Da inoperancia da qual decorre o desobramento - sua
outra tradugdo - a conhecida acep¢ao de Foucault que contrasta
loucura e obra, e diz que onde ocorre uma ndo ocorre a outra,
Blanchot acrescenta “a auséncia de obra, um outro nome para a
loucura” (BLANCHOT, 2001, p.72). Ao primeiro exame, esta
auséncia corresponderia a imagem de um vazio paralisado.
Entretanto, o “desoeuvrement” ¢ o fazer do desfazer, gesto
impessoal e involuntario que interrompe os fluxos incessantes
dos encerramentos e das clausuras do pensar. Sobrevém entdo,
tomar a no¢do de ocupacao — incluindo-se ai a vertente da
clinica que comporta a existéncia do campo profissional
denominado terapia ocupacional -, e colocd-la em justaposi¢ao
com este gesto “passivo” que ocupa toda obra até abolir sua
presenca.

De uma ocupagdo a outra, este alinhamento seria,
sobremaneira, simplista. Todavia, interessa alcangar seu aspecto
mais complexo para privilegiar neste enredamento sua
perspectiva estratégica - ferramenta ainda possivel e quica
potente, para problematizar e inaugurar aberturas no pensamento
desta tematica que, somadas as coordenadas deste escrito-mapa,
colaboram para finalizar seu tragado. Com isto, a ideia de
ocupar o tempo ¢ transportada e apartada de sua conotacdo de
utilidade contraposta ao 6cio*, para ser tomada como algo a ser
reinvestigado, a fim de anarquizar seus usos e gerar
interferéncias em seus entendimentos. Perverte-se sua eficacia e
se a dispde ao instante sem origens e sem finalidades. Nao se
trata de um elogio ao nada, a inagdo ou ao vazio, sequer uma

proclamacgdo hedonista, sendo a explicitagdo da miserabilidade

41 Esta perspectiva que desmonta a visdo da ocupagcdo como estratégia de
preenchimento do tempo ocioso, tem sido analisada em muitos estudos no
campo da Terapia Ocupacional, entretanto, o que se v€, em geral, sdo
recondugdes que mantém-se atreladas a verbos como fazer, gerar, mover,
agir, criar, reinvindicar, discutir etc que transportam-se a dimensdes que
ainda privilegiam os aspectos produtivos e reiteram as ditas “a¢des
humanas” como motivo e argumento da satde e até mesmo da existéncia
do homem, seja através de praticas artisticas, sociais ou terapéuticas
stricto sensu.
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de uma condi¢do submissa e restrita da vida, ao util e ao
produtivo.

Simplesmente elegi viver: a cada instante me surpreendo ao ver
homens ardentes e dvidos por atuar que se burlam do prazer de viver.
Esses homens confundem, obviamente, a agdo com a vida, sem chegar
a ver nunca que se a acdo ¢ o meio necessario para a manutengio da
vida, a tnica aceitavel ¢ a que se apaga, ou melhor, que a rigor se
presta a apagar-se diante da “diversidade centelhante” da qual vocé
[René Char] fala, que ndo pode e nunca podera ser reduzida ao util.
[...] Ninguém poderia condenar a agdo, sendo mediante o siléncio — ou
a poesia -, abrindo a janela até o siléncio. Denunciar, protestar, segue
sendo atuar, ¢ ao mesmo tempo ocultar-se frente as exigéncias da
acdo. (BATAILLE, 2001, p.137-8).

Disciplinar ou de controle, a dimensdo ocupacional nas
sociedades ainda reza pela comunicagdo com o mundo
mercantil, e em sua interface contemporanea ela se assume
numa ditadura de produgdes: sejam materiais ou imateriais,
finalizadas ou processuais.

Liberar a ocupacdo de seu sentido utilitario, contraposto
a falta do que fazer, permite assumir uma posi¢do diante do
vazio, do nada, em que o nao ter que fazer ¢ tomado como um
poder estar ocupado, ser ocupante de uma duragdo. Isto
recuperaria o poder das zonas de contato sem finalidade prévia
ou as bordas de um suposto objetivo. Mais ainda, interessa o
pensamento do ocupar enquanto aquilo que nos acontece e que
simultaneamente fazemos acontecer: somos ocupados enquanto

ocupamos. Vice-versa. “[...] jamais ocupar o lugar daquele ou
daquela que 'representa’, mas deixar espago para que outros, enquanto
sujeitos (com os quais escolhemos fazer um caminho), se auto-

presentem, ocupem um lugar” (RIERA apud CIA. TEATRAL UEINZZ,
2009). Nao haveria possibilidade de determinacdo do
protagonismo, mas de posicdes: € preciso estar numa posi¢ao
ativa para receber e doar, deixar passar através e atravessar o
que nos passa, atualizando a poténcia destas posi¢des.

O lugar em que algo se passa dificilmente ¢ aquele
programado para isto. Um grupo, na clinica, que esteja as voltas

com uma atividade, vai provavelmente experimentar-se naquilo
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que ocorre em torno desta atividade, como se ela fora o pretexto
para poder efetuar-se uma ocupacao consistente, vital de um
lugar que s6 se constela episodicamente. A habilitacdo para um
fazer pouco advém de sua educagdo, de seu cultivo, e muito
mais dos buracos, das fendas por onde pode escapar o que nao
quer cultivar, o que nao quer estabelecer-se em continuidades.

Ocupar no sentido de habitar, de fazer esse lugar — um entre
tantos outros que atravessamos — um reflgio temporario
onde, ocupar-se dele, tomar conta dele, nos incumbiria a
todos. Enfim, ocupar no sentido de estar apaixonado(a)s por.
Tempo, espago, corpos presentes serdo assim tocados por
diferentes modos de estar presente (RIERA, 2009, p. 3)

O viés “ocupacional” da vida pode liberar-se de uma
oposicdo forcosa e criar uma via afirmativa interessante,
alinhando ocupar/habitar/vagar entre vazios, operar espago-
tempo/ etc. O entendimento das “maquinas de guerra” resgata o
verbo ocupar relacionando-o a ocupacgdo politica, na clinica, nas
artes, na vida.

[...] buscar um estatuto para as “maquinas de guerra”, que
ndo seriam definidas de modo algum pela guerra, mas por
uma certa maneira de ocupar, de preencher o espago-tempo,
ou de inventar novos espacos-tempos: 0s movimentos
revolucionarios, mas também os movimentos artisticos sdo
maquinas de guerra.” (DELEUZE, 1992, p. 212)

Movimento de tor¢cdo do ocupar, esta parataxe suspende
este escrito, que esfacela-se no conceito de desobramento, seu
argumento, sua proposi¢ao silente - cara a todo seu percurso -, e
condi¢do impeditiva de conclusdes, sua morte comum.

Diferencial para a clinica, como um lugar de operagdes
politicas, ¢ também a proposicdo do desobramento -
contribui¢do para ndo fazer obra, sobretudo ndo fazer da vida do
outro sua obra. Na iminéncia de uma obra inevitavel, a
experiéncia da clinica, seu suposto arcabougo de conhecimentos,
seria o narravel de seus eventos, aquilo que emerge de seus
movimentos, o vivencial que pode versar-se, € ndo tornar-se

obra. Resta-lhe narrar esta sua desobra, lugar comum, o menos
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comum do mundo, que desemboca aqui num assinalamento para
uma comunidade de escritura, a partir de comunidades de
distancia e delicadeza. Conjunto efémero de escritores que so
falem quando inevitavel e que ndo o facam em nome, nem a
servico de nada — nenhuma causa nobre -, nem de ninguém —
nenhum sujeito decadente (desfavorecido, fraco ou em
desvantagem). “A vida tdo precaria: jamais presenca de vida, mas
nossa eterna prece a outrem, para que ele viva enquanto nos
morremos.” (BLANCHOT, 1980, p.136)

As evidéncias da clinica, e de outros oficios que
desdguam comportamentos, e pretendem oferecer condig¢des
para que uma vida se dé, ndo sdo elementos representaveis em
linhas escritas, ndo podem ser descritos como se fossem
alcancaveis por outrem que nao aquele que esteve 14, aquele que
vive aquela vida, que morre aquela vida, que percebe-se de
algum modo naquele corpo que é sempre de outrem. Com ele s6
se pode estar em comum. As evidéncias recolhidas pela técnica,
sdo evidéncias, ndo evidentes, sdo verossimeis, mas nao
irrefutaveis, sdo elementos apenas videntes. “[...] antes ou depois
do “politico” ha isto: a saber, o “comum”, o “conjunto” e o
“numeroso”, e talvez ja ndo sabemos em absoluto como pensar esta
ordem do real.” (NANCY, 2007, p. 22-3). Nesta comunidade da
escritura, escrever desta abundancia impalpavel ¢ um modo de
testemunhar sua presenga. Mas, a comunidade da escritura ndo ¢
um ente, ela ndo ¢ nada sendo a possibilidade da existéncia deste
testemunho.

Nem um sujeito coletivo, nem um conjunto de sujeitos.
Sendo a relagdo que ja ndo os faz ser tais — sujeito
individuais — porque interrompe sua identidade com uma
linha que os atravessa alterando-os: o “com”, o “entre”, o
umbral sobre o qual eles se cruzam em um contato que os
relaciona com os outros na medida em que os separa de si
mesmos. (ESPOSITO, 2008, p.39).

A atividade da vida humana ¢ a desobra de sua vida
propria, o contato abismal com seu comum ndo-pertencimento.

Esta travessia de dessubjetivagdo pode experimentar-se, na
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clinica, em diregdes diversas que vao desde as que radicalizaram
0s aspectos quimico-biologicos e outras que investiram em
hibrida¢des de territérios, por exemplo as aproximagdes da
clinica e da loucura com as artes e a cultura, acercamento
abordado em sua complexidade nos experimentos deste e de
outros escritos.

Assim, mesmo que a arte, a clinica e a loucura, tivessem
mantido sua singularidade — pois s@o irredutiveis umas as
outras, procedendo por meios proprios e respondendo a suas
questdes especificas -, ndo cessaram de interferir entre si. Os
multiplos atravessamentos entre os campos, produziram
mutagdes em cada um deles, como se, de alguma forma,
tivessem sido implodidos como blocos monoliticos e
isolados do conjunto das praticas sociais e passassem a se
cruzar em outros tantos territérios. (LIMA, 2009, p. 226)

A ideia da intervencdo precisa ser reformulada, deste
ponto de vista, pois o oficio clinico refere-se muito mais a
interferéncias numa zona de ocupagdo comum. O cuidador e
aquele que ¢ cuidado habitam esta zona comum, num espago-
tempo em que as obras serdo circunstanciais € provisorias, ndo
pela matéria perecivel, mas pela inscricdo destas relagdes no
mundo, que estariam suficientemente dessubjetivadas a ponto de
ndo desdobrarem produtos nem instaurarem processo algum,
apenas ondas resultantes de alguma frequentagdo instantanea.

O carater da intervencdo que vé-se coadunado ao
conhecimento nas formas de relacdo entre analistas, clinicos e
pesquisadores, muitas vezes ¢ tomado como sindnimo de
interferéncia. Entretanto, ao apostar-se no ‘‘carater sempre
intervencionista do conhecimento” em que, “em qualquer de seus
momentos todo conhecer ¢ um fazer” (PASSOS; BARROS, 2000, p.74),
tem-se uma proposi¢do que, embora ndo desarticule a teoria e a
técnica, ainda recorre a estratégias para responder aos modos de
relagdo em vigéncia, ou seja, que pressupdem demandas e
produgdes em transito, dentro de um processo clinico em que
sujeito e objeto ndo se encontram em posi¢cdes pré nem pos

estabelecidas, havendo misturas interessantes, mas que
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permanecem numa acdo continuada. Considera-se, neste ambito

que “a intervengdo, como procedimento de aproximagdo com o
campo, mostra-nos que ambos — pesquisador ¢ pesquisado, ou seja

sujeito e objeto do conhecimento — se constituem no mesmo momento,
no mesmo processo.” (PASSOS; BARROS, 2000, p.73).

A pragmatica, mesmo em termos de imagem para o
pensamento, de uma tal diferenca — entre a intervengdo ¢ a
interferéncia -, ¢ de dificil realizacdo. A concepcao da Fisica
pode ajudar a reforcar este viés da no¢do de interferéncia no
sentido de uma intromissdo: uma onda que, eventualmente, em
suas oscilagdes, frequenta outra onda, ao estar, por instantes, na
mesma frequéncia que a outra. E uma relagdo ndo programada e
inevitavel, tanto quanto o ¢ o fim inesperado desta justaposi¢do.
Um ocupa o outro: simplesmente ocupacdo, porque seus
movimentos ondulatorios assim o exigem. Forcar uma
ocupacdo, buscar produzi-la implicaria um gesto de autoridade,
por qualquer parte (mesmo porque pressuporia partes). Nao
empreitar, ndo montar empreiteiras. Poder desertar o poder de
encarregar-se do outro, representa-lo, fazer voz em seu nome,
falar em seu lugar. Mesmo a concepgdo de escrever sobre o
outro fica, com isso, inviavel. A atribuicdo de um mérito de
discorrer sobre os acontecimentos da vida de outrem, como se
fora possivel conhecer e formular metodologias que garantam
legitimidade ao escrever o que se passa com outrem, € com isto
acumular posses de conhecimento problematiza-se.

De intervencdo a interferéncia. Esse deslocamento
modifica o estatuto daquele que se pde ao lado, e esbarra na
frequéncia de outrem. Na chave da intervengdo, a posicao de
ajuda, na clinica, bem como a de propositor, nas artes - aquele
que cuida, que se responsabiliza por oferecer algo a outrem -,
vira-se ao avesso ao recusar a enunciagdo positivista de
neutralidade cientifica, e acaba por erigir um subjetivismo no

analista ou pesquisador ou artista, que projeta em seu campo de
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acdo, principios e finalidades provenientes de sua inser¢ao social
na rede do mundo mercantil, produtivo.

[...] os trabalhos artisticos que funcionam segundo a
modalidade do evento, embora pretendendo, inicialmente,
interferir, até mesmo dialetizar o meio de arte, isto é, o
sistema  artistico, convertem-se frequentemente em
instancias de comunica¢do, em que perdem o valor critico
pretendido, qual seja: provocar um acontecimento
localizado, que explorando a forca do instante, daria lugar a
exploragdo de signos de resisténcia, entendendo-se este
trabalho como o de explicitagdo da angustia provocada pela
perda do proprio objeto da arte, em virtude do
aprisionamento dos objetos e do desejo pelo consumo.
Assim, a estetizagdo generalizada ¢ simultaneamente fruto
da desestetizagdo moderna e da perda do vigor de nexos e
tensdes dos dispositivos modernos, como a tensdo entre o
sensivel e o racional, entre construtividade e vivéncia, por
exemplo. (FAVARETTO, 2008, p. 18)

Abdicando da interven¢ao em favor de interferéncias
deserta-se, portanto, a dicotomia processo-produto: nem
processo nem produto, o que se propde ¢ a desobra, a
inoperancia, a abulia em relagdo a qualquer defini¢ao
totalizadora. Em lugar de interferéncia, pode-se pensar ainda,
nos termos de Agamben, em uma “medialidade pura e sem fim”
(AGAMBEN, 2002, p.129). Diferenciando o pensamento que
subordina os meios a alguma finalidade, esta medialidade
exibida pela politica seria o campo efetivo da acdo e do
pensamento humanos. A modernidade secundarizou o produto,
elevando o estatuto dos processos, entretanto, ainda que
invertendo a posi¢ao de privilégio, prossegue na chave desta
relagdo (processo-produto). Desertar este registro implica
sobrelevar a nulidade do gesto politico, em seus dispositivos de
desmontagem que ndo sdo de destruicdo, mas de afirmagdo do
vazio, da aguda necessidade de deixar vir a vagueza do espaco
para os acontecimentos inesperados. Na propria pergunta “como
fazer uso do comum?”, formulada por Agamben e destacada no
inicio deste escrito, encontra-se uma linha de fuga, aquilo que
ndo ¢ sua resposta, mas uma saida para seus exercicios: o

proprio uso, “apropriacdo de uma expropriacao” (AGAMBEN,
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2002, p.130). Nao ha possibilidade de actimulo, de producgdo,
apenas de ocupagdo intransitiva. Ocupa-se. Nao ha transmissao
de experiéncia, hé a experiéncia comum de uso comum da qual
ninguém foi, € ou sera proprietario.

Desobramento, inoperancia, esquecimento, siléncio,
amizade.. Caminhos de formulagdo para um questionamento
politico do contemporaneo. Deles desdobram-se algumas
indicacdes para sua clinica [do contemporaneo], com um viés na
multiplicidade, na duragdo e na escrita por paisagem. O proprio
modo de escrever esta clinica apresenta os vetores de forca que
podem servir de referéncia a composicdo da geografia de seu
pensamento: elementos de delirio, que dilatam a temporalidade,
desviam-se dos traumas, desertam as agruras e dramatizam o
encontro, oferecendo uma alianga estética que pode contribuir

para a inven¢ao de novas éticas.

Alguém dos atores propos outra designagdo: ‘“‘estado
independente”. E quis acrescentar: “a arte de amar” ao
diagrama tra¢ado no chdo. Acomodou a expressdo na lateral
externa aos outros elementos: escrito na horizontal,
acompanhando a  linha vertical do  desenho, um
embaralhamento condizente com a singularidade enigmatica da
proposi¢ado.

Do estado independente situagoes exemplares.
Lembranga: episodio vivido num onibus quando conversava
com uma outra passageira com uma proposta de revolugdo:
mudar todas as casas da periferia, das favelas, ali para a
avenida Paulista. “Como seria?”, ele indagava. “Vamos
invadir o centro do Capital!”, gritava. Palavra de ordem,
hasteamento de bandeira, encenac¢do ideologica... tudo isto
pode ser atribuido a este grito, entretanto, sua reverberagado,
tremulava as sensagoes dos presentes, alguns reconheciam
gritos  anteriores, outros, completamente desentendidos,

assustavam-se. Menos as palavras, mais o proprio grito
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importava, espécie de rasgo no sussurrar comportado do dia-a-
dia civilizado. De todo modo, a imagem que apresentava-se era
a das bordas ocupando o centro, desta vez ndo mais como refém
do mercado e da publicidade, mas como invasora, numa
proposta perversa de interferéncia radical no andamento
instituido. As mobilizac¢oes transbordavam no caminhar de cada
um, no ir e vir daquele 5° andar da Avenida Paulista, como se o
tempo se sobrepusesse ao espago e onde quer que se fosse, o
que se carregava era aquela suspensdo do tempo, ou melhor,
aquela duragdo de um acontecimento, a superficie do mundo
daqueles que ali se juntaram imantava-se num instante
comum...

Algo da ordem da soberania, conforme Bataille, ali se
dava, espécie de instante miraculoso: “o instante em que a
espera se resolve em NADA” (1970-1988, p. 257). Este milagre da
possibilidade de liberar a vida, ainda que temporariamente, da
necessidade de buscar finalidade, futuro ou utilidade, parecia
corresponder aquela experiéncia.

Com efeito, é o instante em que somos lancados fora da
espera, da espera, miséria habitual do homem, da espera que
submete, que subordina o instante presente a um resultado
esperado qualquer. Precisamente, no milagre somos
relancados da espera do porvir a presenca do instante, do
instante clareado por uma luz miraculosa, luz da soberania
da vida liberada de sua serviddo.*” (BATAILLE, 1970-1988, p.
257)

Relato indignado: fiiria e inquietude pela tentativa de propor na
fila do Poupatempo® algo dessa liberdade de poder ndo se
sentir refém da “globaliza¢do”. Um homem respondeu que o
problema ndo era ela [a globalizagdo] mas aqueles como eles

ali da fila que ndo conseguiam acompanhd-la, o homem o

42 Trad. livre do trecho “C’est en effet 1'instant o nous sommes jetés hors de |
“attente, de 1'attente, misére habituelle de 1’homme, de l’attente qui asservit, qui
subordonne 1'instant présent a quelque résultat attendu. Justement, dans le
miracle, nous sommes rejetés de 1"attente de 1’avenir a la présence de 1'instant, de
1"instant éclairé par une lumiére miraculeuse de la souveraineté de la vie délivrée
de sa servitude.”

43 Programa do governo do estado de Sdo Paulo que reune em um sé
estabelecimento varios equipamentos governamentais de prestacdo de
servicos publicos, cuja frequentag@o ¢ volumosa.

201



questionou sobre se ele sabia, por exemplo, mexer na internet, e
ao responder que ndo, o homem concluiu, demonstrando, que
era por isto que ele se sentia mal com a globalizagdo, pois, na
verdade, o que ocorria era que eles tinham “perdido o trem da
historia”. Fora da historia? Era, para ele, inadmissivel. E
entretanto aquilo lhe apossava como uma espécie de
condenacgdo, a fala daquele homem da fila o colocara em
contato com uma dimensdo de horror. No encontro daquele dia
na Ocupagdo, ele rebatia insistentemente todas as propostas,
dizendo que o estado independente ndo existia, que aquilo era
utopia, que “ld fora” a vida continuava de outro jeito, e este

coletivo ndo conseguiria fazer a “revolugdo”.

O tltimo passo, a ultima palavra do texto é, com efeito, a
penultima, uma vez que ela preza (provavelmente, em vao) por
ndo desmontar o agenciamento em que ele fragilmente se
instala. Palavra dada no intervalo diferencial entre o “limite” e o
“limiar”, conforme a enunciagdo de Deleuze e Guattari “[...] o
limite designando o penultimo, que marca um recomego necessario, €
o0 limiar o ultimo, que marca uma mudanca inevitavel.” (1997b, p.130).
O limite, portanto, deste escrito, ¢ a sua letra, ¢ seu limiar,
talvez, sua leitura. O que lhe resta ¢ a suspensao. Ele ndao se
conclui, e o que se pode entrever nesta respiragdo interrompida
sdo seus siléncios e algumas reclusdes (importantes para
interferir no excesso comunicacional que se vive). A sabedoria
nao € o que se oferece, nem respostas, nem resultados. Se ha um
“vivo” do texto, ele estara em seu estado de busca.

Toda busca € uma crise. O que ¢ procurado nada mais é do
que o giro da busca, que faz acontecer a crise: o giro critica.
Isto é desesperadamente abstrato.

— Por que? Eu diria mesmo que toda obra literaria
importante o ¢ tanto mais que ela pde em
funcionamento, mais direta e puramente, o sentido deste
giro o qual, no momento em que ela vai emergir, faz
estranhamente cair a obra onde se mantém, como seu
centro sempre descentrado, a inoperancia: a auséncia de
obra. (BLANCHOT, 2001, p. 72)
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De tudo, por um instante sobrava nada, e com um grito
sem eco, que proclamava a independéncia em sua
impossibilidade de revolugdo, voltava-se a uma inquieta
plenitude... sinal da vertigem em que se estava imerso,
provavelmente algo da ordem da embaralhada “arte de amar”
(ANTUNES, 2009), enclave possivel da ‘“comunidade dos
amantes” (BLANCHOT, 1983).

Comunidade de uma prisdo, organizada por um, consentida
pelo outro, onde o que estd em jogo €, precisamente, a
tentativa de amar — mas por Nada -, tentativa que ndo tem
finalmente outro objeto sendo este nada, que os anima sem
que o saibam, e que ndo os expde a nada exceto esse tocar-se
em vao. [...] Como ndo buscar neste espaco em que, durante
um tempo que vai do crepusculo a aurora, dois seres ndo tém
outras razdes de existir além da de expor-se inteiramente um
ao outro, inteiramente, integralmente, absolutamente, a fim
de que compareca, ndo aos seus olhos mas aos nossos olhos,
sua comum soliddo, sim, como ndo buscar ai € como ndo
encontrar ai “a comunidade negativa, a comunidade dos que
ndo tem comunidade”?* (BLANCHOT, 1983, p. 82-3)

Em sua errancia fragmentaria, em meio a coletividades e
soliddo comum, quem sabe a desobra deste texto desvaneca-se
em uma ou outra desobstru¢do e possa romper com algumas
continuidades invioldveis, e ativar outras satdes e disposicoes
do espirito. Desejoso por cursar, liberado de telos, um
desfazimento dos astros - dos destinos tracados: um desastre, ¢
esta a imagem da passividade do desobramento, cruel e efetivo
gratuitamente, o mais a toa amoroso e silenciosamente
estrondoso, que tudo arruind, deixando sobreviver em mim

apenas o outro.

44 Trad. livre do trecho: “Communauté d'une prison, organisée par 17un,
consentie par 1’autre, ou ce qui est en jeu, c’est bien la tentative d"aimer -
mais pour Rien, tentative qui n’a finalement d’autre objet que ce rien que
les anime a leur insu et qui ne les expose a rien d’autre qu’a se toucher
vainement. [...] Comment ne pas chercher dans cet espace ou, durant un
temps qui va du crépuscule a 1"aurore, deux étres n’ont d autres raisons d
‘exister que de s’exposer enticrement 1'un a l'autre, entiérement,
intégralement, absolument, afin que comparaisse, non pas a leurs yeux
mais a nos yeux, leur commune solitude, oui, comment n’y pas chercher
et comment ny pas retrouver <<la communauté négative, la communauté
de ceux qui n’ont pas de communauté>>?".
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[POS-TEXTO]

escritos de outrem

Juntado,

por embriaguez seca,

tudo o que é qualquer.

Entdo, perseguir a morte deste
tudo que é aquilo que confirma,
nada comum,

que fomos, que estivemos
contudo.

Quem dera pudesse escrever seu desastre.
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